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CORPOS MOVENTES EM DIASPORA: DANCA, IDENTIDADE E
REEXISTENCIA

Larissa Ferreiral

Resumo: Com o desejo de compreender a dimensdo estética e politica que atravessa a arte
contemporanea em sua relacdo com a diaspora africana, aproximo-me de algumas obras e
processos de artistas brasileiras, especificamente de mulheres negras que atravessaram o0
Atlantico em direcdo ao continente africano; artistas que atuam no contexto das artes do corpo,
sobretudo, da danca e da performance. A incursdo em possiveis historias de travessia do
Atlantico se deu por conta de uma recente viagem que fiz ao continente africano. Nesta
travessia escrita, as reflexdes sdo tecidas avizinhando-se ao pensamento que Paul Gilroy
percorre na obra Atlantico Negro, sobretudo, considerando o conceito de “dramaturgia da
recordacdo” e a discussdo sobre racismo culturalista. Dito isto, as reflexdes sdo instigadas no
encontro com estas trés mulheres negras que foram buscar em Africa as suas dramaturgias, de
modo a compor um mapa de movimento, tecidas por afetos em transito. Ana Pi, Luciane Ramos
Silva e Nadir Nobrega, corpos moventes em diaspora.

Palavra chaves: danga; diaspora; atlantico negro; identidade; reexisténcia.
MOVING BODIES ON DIASPORA: DANCE, IDENTITY AND REEXISTENCE

Abstract: The article aims to understand the aesthetic and political dimension that crosses the
contemporary art in its relation with the african diaspora, | approach some works and processes
of Brazilian artists, specifically black women that crossed the Atlantic towards the african
continente; artists who work in the context of body arts, especially dance and performance art.
The incursion into possible stories of crossing the Atlantic was due to a recent trip | did to the
African continent. In this written passage, the reflections are woven close to Paul Gilroy's
thinking in the Black Atlantic, especially considering the culturalist racism and the dramaturgy
of remembrance concepts discussed by him. Therefore my reflections are instigated in the
encounter with three black women artists who went to find their dramaturgies in Africa, to
compose a map of movement, articulated by affections in transit. Ana Pi, Luciane Ramos Silva
and Nadir Nobrega, bodies moving on didspora.

Keywords: dance; diaspora; black atlantic; identity; reexistence.

LES CORPS EN MOUVEMENT DANS LA DIASPORA: DANSE, IDENTITE ET
REEXISTENCE

Résumé: Avec le désir de comprendre la dimension esthétique et politique qui traverse l'art
contemporain dans ses relations avec la diaspora africaine, j'aborde certaines ceuvres et
processus d'artistes brésiliens, en particulier de femmes noires ayant traversé I'Atlantique vers le
continent africain; artistes qui travaillent dans le contexte des arts corporels, en particulier de la
danse et de la performance. L’incursion dans de possibles histoires de traversée de 1’ Atlantique

! Docente na Licenciatura em Danga do Instituto Federal de Brasilia — IFB. Doutora e Mestra em Artes —
UnB. Licenciada em Danca — UFBA. Coordena o Grupo de Pesquisa Corpografias, com pesquisa atual
em danga, critica e historia da arte na América Latina, com atencdo para as estéticas politicas,
especialmente nos contextos de raca e género. Danca tecnologia e estudos da performance também
figuram como areas de sua atuacéo artistica. Coordenadora de Cultura, Sustentabilidade, Género, Raca e
Estudos Afro-Brasileiros do IFB-CBRA. E-mail: larissa.ferreira@ifb.edu.br.
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était due a un récent voyage que j’ai fait sur le continent africain. Dans ce passage écrit, les
réflexions sont étroitement liées a la pensée de Paul Gilroy dans le travail de Black Atlantic, en
considérant notamment le concept de "dramaturgie du souvenir" et la discussion sur le racisme
culturaliste. Cela dit, les réflexions sont inspirées par la rencontre avec ces trois femmes noires
qui sont allées en Afrique se procurer leurs dramaturgies, afin de composer une carte de
mouvement, tissée par des affections en transit. Ana Pi, Luciane Ramos Silva et Nadir Ndbrega,
des corps en mouvement dans la diaspora.

Mots-clés: danse; diaspora; atlantique noir; identité; renaissance.
CUERPOS MOVILES EN DIASPORA: DANZA, IDENTIDAD Y REEXISTENCIA

Resumén: Con el deseo de comprender la dimensién estética y politica que atraviesa el arte
contemporaneo en su relacion con la didspora africana, me acerco a algunas obras y procesos de
artistas brasilefias, especificamente de mujeres negras que atravesaron el Atlantico hacia el
continente africano; artistas que actdan en el contexto de las artes del cuerpo, especialmente
com la danza y la performance. La incursion en posibles historias de travesia del Atlantico se
dio por cuenta de un reciente viaje que hice al continente africano. En esta travesia escrita, las
reflexiones se acercan al pensamiento que Paul Gilroy recorre en la obra Atlantico Negro, sobre
todo, considerando el concepto de "dramaturgia del recuerdo” y la discusion sobre el racismo
culturalista. Por consiguiente, propongo reflexiones instigadas en el encuentro con estas tres
mujeres negras que fueron buscar en Africa sus dramaturgias, para componer un mapa de
movimiento, tejidas por afectos en transito. Ana Pi, Luciane Ramos Silva y Nadir Nébrega,
cuerpos maviles en diaspora.

Palabras clave: danza; didspora; atlantico negro; identidade; reexistencia.

E sabido que, no campo das artes, pouco espaco foi dado as artes negras. Em
uma modernidade legitimada pela ideia de superioridade racial, as artes negras foram
subjugadas, desqualificadas como primitivas, consideradas uma arte que se
fundamentou como o fora? de uma modernidade alicercada na ideia de um universal
inexistente. Quando se trata de matrizes africanas, frequentemente impera o
etnocentrismo racista, que toma de modo superficial as praticas estéticas e insiste em
enterrar a possibilidade de protagonismo negro no campo das artes.

No contexto das artes do corpo, convido a pensar como 0S racismos se
consolidam no campo da cultura. Enquanto uma arte europeia € celebrada como alta-
cultura, uma arte africana se coloca como artefato cultural étnico. A exemplo, posso
citar, de um lado, o balé classico, uma pratica de danca de corte com origem na Europa,
que ainda hoje é colocada como modelo hegem6nico na construcdo de um corpo de

danca. Do outro lado, pode-se encontrar uma danca oriunda do continente africano, que

2 “A arte negra aparece no Ocidente no momento em que a modernidade se revela ativamente associada
com as formas de terror legitimado por referéncia a ideia de “raga”. Devemos nos lembrar de que, por
modernas que possam parecer, as praticas artisticas dos escravos e seus descendentes também sao
fundamentadas fora da modernidade” (Gilroy, 2001, p. 130).
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¢ frequentemente desqualificada como uma “danga qualquer”, apenas étnica. Poderia

também citar outras dancas brasileiras, de matrizes afro e indigenas, as quais o
tratamento dado é de subalternizagdo. A “outredade™ se coloca ai: quando diverge do
padrdo estabelecido, o outro é o étnico que foge a suposta norma e ao modelo. O
racismo se molda em muitas variantes, inclusive na cultural.

Como se ndo bastasse a crueldade do racismo cientifico, outras violéncias
surgem, nos racismos religioso, epistémico e institucional. Portanto, as dimensfes da
batalha contra o racismo e pelas vidas negras apresentam-se heterogéneas em seus
modos de combate. Destaco, por exemplo, as histdricas resisténcias culturais das
confrarias e irmandades afro-brasileiras, cuja luta pelo direito a vida deu-se também em
contexto cultural. Paul Gilroy colabora a compreender a complexa tessitura do racismo,

sobretudo em seu aspecto culturalista:

As premissas iluministas sobre cultura, valor cultural e estética continuam a ser
testadas por aqueles ndo as aceitam como padrdes morais universais. De certo
modo, esses conflitos sdo o resultado de um periodo histérico distinto no qual
foi produzido um novo racismo, etnicamente absoluto e culturalista (Gilroy,
2001, p. 48).

Nesse contexto, a cultura e a arte negra se apresentam como resisténcia cultural,
como uma politica que torna a vida possivel. Foi possivel resistir quando tocaram o0s
tambores e saudaram os orixas. Resisténcia em toques de tambor e danca. Como bem
coloca Gilroy, os elementos culturais compdem a luta por emancipacdo, autonomia e
cidadania, no que chama de “diaspora lidica”: “Esta unidade formal de elementos
culturais diversos era mais do que apenas um simbolo poderoso. Concentrava a
intimidade diasporica ladica que tem sido caracteristica marcante da criatividade
transnacional* do Atlantico negro” (Gilroy, 2001, p. 59). Nas palavras do autor, a
diaspora ludica chama a atencdo para a necessidade de pensar o Atlantico negro como
unidade cultural e politica, e ndo como abstrato comercial. Ainda, reflete a arte como
uma espécie de substituto simbolico para a liberdade da sujeicdo. Tomando estas
reflexdes, a arte colabora a dar corpo a libertacdo comunal no campo simbdlico: tantos

batuques e dancas que foram o sopro de vida. Enquanto a arte normativa configurou

% Para aprofundamentos, ver Género y colonialidad: en busca de claves de lectura y de un vocabulario
estratégico descolonial (Segato, 2011).
4 «A especificidade da formacdo politica e cultural moderna a que pretendo chamar Atlantico negro pode
ser definida, em um nivel, por este desejo de transcender tanto as estruturas do estado-nagdo como 0s
limites da etnia e da particularidade nacional” (Gilroy, 2001, p. 65).
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suas bases a partir da separacdo entre arte e vida, as artes negras se faziam

prioritariamente na vida:

Em oposicdo a suposicdo do lluminismo de uma separacdo fundamental entre
arte e vida, essas formas expressivas reiteram a continuidade entre arte e vida.
Elas celebram o enraizamento do estético em outras dimensdes da vida social.
A estética particular que a continuidade da cultura expressiva preserva ndo
deriva da avaliacdo imparcial e racional do objeto artistico, mas de uma
contemplacdo inevitavelmente subjetiva das fungdes miméticas de apresentacdo
artistica nos processos de lutas rumo a emancipacao, a cidadania e, por fim, a
autonomia. [...] Nesse espaco severamente restrito, sagrado ou profano, a arte se
tornou a espinha dorsal das culturas politicas dos escravos e de sua histéria
cultural. Ela continua a ser o meio pelo qual os militantes culturais ainda hoje se
engajam em “resgatar criticas” do presente tanto pela mobilizacdo de
recordagdes do passado, como pela invengdo de um estado passado imaginario
(Gilroy, 2001, p. 129).

Se, por um lado, a separacdo entre artes manuais e belas artes denotou o
investimento na ideia de racionalidade que contribuiu para a desqualificacdo do outro
como né&o reflexivo, o trecho acima d& a ver a complexa dimenséo politica da estética
nas praticas artistico-culturais negras. Definitivamente a arte configurou-se como um
dos reflgios da plantation. Ante toda a desumanizacdo vivida, a danca e a musica
recompuseram 0S corpos em pedacos, sobretudo considerando a sua relagdo com a
religiosidade de matriz africana.

Com o desejo de compreender a dimensdo estética e politica que atravessa a arte
contemporanea em sua relacdo com a diaspora e a negritude, apresento algumas artistas
brasileiras, mulheres negras que atravessaram o Atlantico, regressando ao continente
africano: Ana Pi, Luciane Ramos Silva e Nadir Nobrega. S&o elas mulheres que atuam
no contexto das artes do corpo, sobretudo da danca e da performance. Ndo obstante,

também expandem suas incursées no campo do cinema, como Pi.
TRAVESSIAS

A incursdo em possiveis historias de travessia do Atlantico, com base em obras e
processos artisticos de mulheres negras, deu-se por conta de uma recente viagem que fiz
ao continente africano, em fevereiro de 2018. Comeco pela minha travessia: Angola,
Africa do Sul e Mocambique. Concentro-me no ultimo pais, em que a viagem deu-se

em razdo de uma exposicdo da qual participei como artista, no Centro Cultural Brasil
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Mogambique — uma exposicdo sobre a lingua portuguesa®, cuja principal ideia fora

movida por poemas em lingua portuguesa de variados autores. Cada artista recebeu um
poema em lingua portuguesa, como ponto de partida para realizar a obra. Recebi o
poema Lingua Nossa, do escritor Desiré Leopold Essoh, da Costa do Marfim.

Lingua Nossa

(Desiré Leopold Essoh — Costa do Marfim)

Um dia encontramo-la na praia de Sewé

Belissima como uma deusa,

Nd&s queriamos que ela ficasse conosco

Mas desapareceu,

N&s procuramo-la durante muito tempo sem sucesso
Encontrdmo-la de manha numa sala da faculdade
De pé, forte, resplandecente conquistadora do nosso coracao
Irresistivelmente fomos atraidos por ela,

Poética, reservada, mas acessivel,

Rigorosa, esmeralda, mas recetiva,

Aberta para que pudéssemos conhecer tudo dela.
Delicada e inteligente, ela compreendeu

Que nossa unido seria para toda a eternidade

Sua forga vem do nosso amor.

Fiel, ela nos guia a um mundo de culturas

Para que sejamos enriquecidos,

Agora ela é para sempre a nossa lingua.

Considerando que o poema me pareceu colocar a lingua portuguesa numa
posicdo demasiadamente romantica, abordei o0 modo como tal lingua fora imposta no
periodo colonial. Durante a pesquisa® para a realizacdo da obra, veio a tona o Diretdrio
criado pelo Marqués de Pombal em 1758, que proibia o uso da lingua’ geral e obrigava
oficialmente o uso da lingua portuguesa. E fato que o dominio colonial se fortaleceu ao
passo que se efetivou a hegemonia da lingua portuguesa no Brasil. A lingua portuguesa
se impds como uma violéncia colonial que ceifou as demais linguas (indigenas, crioulas
e africanas), ndo somente no Brasil, mas também em paises colonizados por Portugal,
tais como o proprio Mocambique. Diante da necessidade de evidenciar tais aspectos,
optei por ndo reproduzir a reveréncia romantizada a lingua portuguesa, sugerida no

poema.

> Com curadoria de Jorge Dias, a exposicdo Nossa Lingua realizou-se no Centro Cultural Brasil
Mocambique. A exposicdo sobre a lingua portuguesa, envolvendo artistas de varios paises de lingua
portuguesa, foi patrocinada pela Comunidade dos Paises de Lingua Portuguesa - CPLP.
60 livro Africa & vista: Dez estudos sobre o portugués escrito por africanos no Brasil do século XIX,
organizado por Tania Lobo e Klebson Oliveira (Edufba, 2009), deu subsidios fundamentais a pesquisa.
T<“A partir da segunda metade do século XVIII, uma série de fatores de histéria externa conduzem a
defini¢do do Brasil como pais majoritariamente de lingua nem indigena, nem africana™” (Mattos; Silva
2009 apud Oliveira; Lobo, 2009).
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Realizei um trabalho composto de video arte e objetos. Compus o video a partir

do registro de uma performance que consistiu em enunciar alguns trechos escolhidos do
poema (Um dia encontrdmo-la na praia de Sewé | No6s queriamos que ela ficasse
conosco | Mas desapareceu | Nos procuramo-la durante muito tempo sem sucesso). Eu
enunciava os trechos do texto enquanto me carimbava. O carimbo, uma planta baixa de
um tumbeiro, navio utilizado no tréfico negreiro, marcava a minha pele com tinta preta
e vermelha, esta Gltima feita com urucum. Adicionei ao poema algumas poucas palavras
que ndo constavam de sua versédo original, citando alguns portos onde os africanos eram
traficados para o Brasil, tais como os portos em Cabinda, Luanda, Benguela, Mina,
Calalabar e Mogambique. Ao video, somaram-se alguns objetos que completaram a
videoinstalacdo, patuas feitos com ervas compradas no Brasil, na Angola e em
Mocambique. Bordei algumas palavras no patua, dentre as quais, “LUTE”.

No processo de realizacdo da obra, nas leituras e pesquisas, sucedeu um fortuito
encontro com a obra “Atlantico Negro”, de Paul Gilroy. Principalmente o conceito de
“dramaturgia da recordagdo” colaborou a dar sentido a desenhar alguns caminhos que
percorri. A dramaturgia da recordacdo pode ser compreendida como uma tatica, entre as
muitas possiveis, que faz pulsar a “ecologia do pertencimento” (Gilroy, 2017, p. 13),
logo compde as reexisténcias da diaspora africana. Buscando possiveis taticas de
reexisténcias no campo das artes, passo a algumas obras e trajetérias das artistas Ana Pi,

Luciane Ramos Silva e Nadir NGbrega em suas respectivas travessias.

Figura 1.

Fonte: Larissa Ferreira, 2018.
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DANCA DE GUERRA, DANCA DE FERTILIDADE, DANCA DE CURA

Quando as mulheres negras estéo reivindicando o direito de ter voz, elas estdo
reivindicando o direito a propria vida (Ribeiro, 2017, p. 43).

Noir Blue® (2017) é uma obra que Ana Pi realizou em viagem ao continente
africano — quando percorreu alguns paises —, uma danca-deslocamento que resultou
em um video-expedicdo. Toda a obra é realizada na rua, nos espacos publicos dos paises
em que transitou, no que a artista chama de “exercicio de rua”®. Alguns dos locais
dancados sdo: ponte do rio Niger no Niamey (Niger), teatro abandonado em Uagadugu
(Burkina Falso), ponte mais antiga do rio Niger em Bamako (Mali). O percurso
continua com a dangca em uma ponte de Lagos (Nigéria), na feira de rua em Enugu
(Nigeria), nos Musseques de Luanda (Angola), num antigo lugar de torrar café em
Malabo (Guiné), para citar alguns. Segundo a artista, o processo foi de improvisacao e a
ideia inicial era compor uma obra de palco na rua. Portanto, o projeto Noir Blue
compde-se de filme e obra para palco. A sensacdo da presenca em cada um desses
lugares compds a voz em off de Ana Pi, presente em todo o filme.

O nome da obra pode ser traduzido como Preto Azul. O azul faz referéncia ao
tom “azul” de pele, atribuido de forma racista a pessoas de pele retinta. Para a artista,
trata-se de uma tentativa de subverter a ordem racista, cuja violéncia intensifica-se
quando se trata de negros de pele retinta. Portanto, Ana Pi faz uma tentativa de descolar
a violéncia implicita no tom racista “preto azul”. Ana Pi traja um véu azul e evoca a cor

desde o “mistério e a for¢a”, nas palavras da propria artista.

8 Ana Pi é uma artista mineira que vive na Franca desde 2011, embora tenha iniciado colaboracdes e
incursdes artisticas no pais em 2006. Sobre Noir Blue, segue a sinopse: No continente africano, Ana Pi
reconecta-se com suas origens através do gesto coreografico, engaja um experimento espacgo-temporal
que combina movimentos tradicionais e contemporaneos. Nesta danc¢a da fertilidade e da cura, a pele
negra sob o véu azul integra-se ao espaco, reencenando novas formas e cores que evocam a
ancestralidade, o pertencimento, a resisténcia e a sensagdo de liberdade. Informacdes:
https://anazpi.com/noirblue-solo-piece-creation-2017/
® Inicialmente a ideia de Ana Pi foi criar na rua um trabalho para palco e, de fato, Noir Blue é um projeto
que se desdobrou nas telas e nos palcos. Destaco que a artista realiza trabalho com os cddigos de rua, uma
vez que é pesquisadora e praticante das chamadas “dancas de rua”.
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Figura 2.

Fonte: Ana Pi, Noir Blue, 2017.

Em certo trecho do filme, a voz em off de Ana Pi ecoa dizeres sobre a danca que
testemunhamos na tela: Danca de guerra, danca de fertilidade, danca de cura. Em
entrevista, pergunto a Pi sobre os sentidos da danca citada no trecho, ao que ela

responde:

Danca de guerra, danca de fertilidade, danca de cura, danca que resistiu a
invasdo [...] Caracteristicas que ndo tém relacdo com uma danca especifica. Sao
caracteristicas de dangas negras, que fui percebendo. Nds temos o costume de
té-las como principal atributo o fato de elas serem de divertimento, dancas
folcldricas e, na verdade, as dancas negras sdo dangas de cura. O modo como
temos que nos portar nelas também nos faz estar prontos para a guerra.
Fertilidade por elas serem dancas que se multiplicam (P1, 2019)%.

Nessa danca, evidencia-se a dimensdo politica presente nas praticas artistico-
culturais negras. Vale ressaltar que frequentemente a ideia/pratica de “identidade
nacional” se constrdi no apagamento das identidades politicas que compdem as dangas
de matrizes africanas e indigenas. Nesse contexto, pouco se fala ou se sabe sobre a

historia das lutas dos povos que estdo na base dessas dangas. Durante muito tempo,

10 Entrevista concedida em janeiro de 2019, em ocasido da escrita deste artigo.
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vivemos um processo de esvaziamento das singularidades que constituem as identidades

politicas que ddo corpo a essas dancas. Ao evocar 0s saberes das dancas que curam,
guerreiam e se multiplicam, Ana Pi contempla a dimensdo da resisténcia epistémica
presente nas dangas negras.

Ainda na entrevista, Pi ressalta o “vazio violento” ! provocado pela

invisibilidade negra nas artes, que move a sua producdo. Sobre a Didspora, coloca:

Mais que um sentido, a diaspora € uma condi¢do. A condi¢cdo humana a qual
estou atribuida, por terceiros. Sinto que é uma condicdo ramificada, subterranea
[...]: Uma condicdo de vida. Eu me sinto conectada com toda a pessoa que estéa
na condicdo afro-diaspodrica. Seja ela em Cuba, no Perd... Alguma coisa vai nos
conectar, a partir desta conexdo. Me sinto parte integrante por um grande
coletivo de pessoas que tem construido uma variedade de subjetividades e esse
é um exercicio radical, justamente por ndo nos darmos o direito a subjetividade
(P1, 2019).

Nas palavras da artista, é possivel entender o modo como a diaspora fratura a
ideia de pertencimento desde a nocio de nacionalidade!? a uma dimenséo de partilha
que vai alem dos limites do estado-nacdo — a partilha como um processo que envolve
rompimento, recomposi¢do e compartilhamento. A artista compde uma dramaturgia da
recordacdo, ao reivindicar a dimensdo do coletivo que busca no passado os lacos de
parentesco que sdo atualizados como presente e futuro e reestruturam modos de

pertencimento e existéncia.
ENCONTRANDO O/NO ATLANTICO NEGRO

Nadir Nobrega®? iniciou suas viagens ao continente africano na década de 70.
Apresentou um espetaculo na Nigéria em 1977, como dancarina do Grupo de Danca
Contemporanea da Universidade Federal da Bahia - UFBA. Regressa ao continente em
1999, para um periodo em Dakar (Senegal), onde teve contato com a técnica de danca

de Germaine Acogny e aprofundou suas pesquisas nas dangas Saba e Wolof.

1 Trechos de entrevista de Ana Pi concedida em janeiro de 2019, em ocasido da escrita desse artigo.
12 “Portanto, é importante ver essa perspectiva diasporica da cultura como uma subversio dos modelos
culturais tradicionais orientados para a nagdo” (Hall, 2013, p. 40).
13 Professora doutora aposentada da Universidade Federal de Alagoas - UFAL. Ex- Diretora do Museu Théo
Brandéo de Antropologia e Folclore da UFAL. Referéncia da danca negra no Brasil, é autora dos livros Danga
Afro:Sincretismo de movimentos (1992) e Sou Negona Sim Senhor (2017).

58

Revista da ABPN ¢ v. 11, n. 27 * nov 2018 — fev 2019, p.50-63
DOI 10.31418/2177-2770.2019.v11.n.27.p50-63



REVISTA DA ABPN - AN N N NN BN EINEY

N

Figura 3. Nadir Nobrega em 2017

Fonte: Thiago Prado**

Quando volta ao Brasil, Nadir Ndbrega se depara novamente com a grande
invisibilidade das epistemes negras no campo da dangca, mesmo em Salvador-BA, sua
cidade de origem. Relata, inclusive, o desconhecimento de pesquisadores e professores
sobre as técnicas de danca da senegalesa Germaine Acogny e da afro-americana
Katherine Dunham.

Na segunda viagem ao Senegal, em 2007, realiza uma residéncia na
universidade, para estudantes do curso de lingua portuguesa. Entre as muitas atividades
que desenvolveu com os estudantes africanos, destaco um laboratério de danca com o
elemento agua. Em depoimento para este trabalho, Nadir Nébrega elucida a escolha da
4gua para pensar as relagdes entre Africa e Brasil “O que é que nos une? O continente
africano. A éagua. Viemos com o navio negreiro, o que nos une ¢ o mar” (NObrega,
2019). O Atlantico negro, forte simbolo de conexo, ndo somente entre Africa e Brasil,
mas também entre Africa, Américas e Europa. Uma complexidade sociopolitica e
cultural construida em estruturas transnacionais e na circulacdo e troca intercultural,
como bem recorda Paul Gilroy (2001, p. 182).

O Atlantico é evocado na Ativacdo Cénica®® de Luciane Ramos Silva® em

colaboragdo com o artista senegalés Hadji Sy!’. Durante a 31" Bienal de Artes de S&o

“prado, Thiago e Oliveira, Natalia. Livro sobre blocos afros de Salvador é langado em roda de conversa
na Bienal. Macei6. Out. 2017. Disponivel em: http://bienaldolivroal.com.br/livro-sobre-blocos-afros-de-
salvador-e-lancado-em-roda-de-conversa-na-bienal/. Acesso em: 08 Jan. 2019
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Paulo (2014), Hadji Sy apresenta a obra Arqueologia Maritima®®, composta de painéis

que figuram uma arvore Baoba feita de juta, além de cordas que ddo forma ao contorno
de muitos corpos, em alusdo ao modo como os africanos eram transportados nos
tumbeiros. A obra dirigida por Luciane Ramos Silva foi composta em laboratdrios
coreograficos, criada e performada por 21 bailarinos que circulavam atras do painel.
Nas palavras da artista: “Os corpos estariam ‘submersos’, ‘escondidos’, ‘atuando em
frestas’ do oceano. Entdo desenhei tudo a partir de uma perspectiva de pés e bracos... 0
que mais apareceria ao publico seriam essas ‘partes’ desses corpos COmMO Seus

discursos” (Silva, 2019) .

Figura 4.

Fonte: Luciane Ramos Silva, Ativagdo Cénica, 2014.

Luciane Ramos Silva realiza viagens constantes ao continente africano desde
2009, sobretudo ao Senegal, para pesquisas da técnica de danca Germaine Acogny.

Sobre a colaboracdo artistica com Hadji Sy, expoe:

15 Sobre o trabalho em questdo: Uma trilha oceanica prenhe de corpos ... CORPOS VIVOS, enraizados
nas profundezas do mar, em imaginacbes fantdsticas e historias préprias... entre 0s contrastes da
alegria e da dor hA MEMORIAS DE FUTURO, como diz nosso mestre EI Hadji Sy.

16 Doutora em Artes Cénicas — UNICAMP com a tese Corpo em Diaspora: Colonialidade, pedagogia de
danca e técnica Germaine Acogny. Compfe o conselho gestor da Revista O Menelick 2° Ato
(http://www.omenelick2ato.com). E gestora de projetos do Acervo Africa ( http://acervoafrica.org.br/)

17 Hadji Sy é um importante artista senegalés que, na década de 1970, fez parte do movimento de arte
contemporanea chamado Agit’Art. Para mais detalhes sobre o artista e o movimento, consultar artigo de
Luciane Ramos disponivel em: http://www.omenelick2ato.com/artes-plasticas/historias-que-nao-
afundam-no-mar.

18 Link da obra no site na Bienal de S4o Paulo: http://www.31bienal.org.br/pt/post/1608.
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Uma possibilidade de refletir através da arte sobre as questfes que atravessam
0s corpos negros na diaspora e no continente africano, em que medida nossas
questdes sdo semelhantes ou diferentes. Se podemos encontrar fundamentos
comuns e formas de existir e reexistir hoje. A obra Arqueologia Maritima toca
diretamente nas violéncias e anuncia¢Ges que as multiplas culturas diaspéricas
viveram (Silva, 2019).

De algum modo, a artista instiga a refletir sobre alguns aspectos-chave para
compreender 0S navios negreiros contemporaneos, considerando o grave genocidio
negro no Brasil, pais cuja populacdo carceraria é de maioria negra. Na reflexdo sobre
diferenca e semelhancga, a “poética da relagdo” (Glissant, 1996, p. 25) se faz presente.
Se a unicidade é o principio da dominacdo, considerando o universal inexistente que
garantiu a hegemonia epistémica e territorial euroamericana, a multiplicidade é uma das
bases do encontro afrodiaspdrico — o encontro entre Hadji Sy e Luciane Ramos Silva,
entre Brasil e Africa. Nesse encontro, a “matriz africana” se atualiza, compde uma
“Améfrica” (Gonzalez, 1988) que, por sua vez, também se torna matriz, uma linha
ancestral que conecta o presente ao futuro. Vale lembrar que tradi¢cdo ndo é o oposto de
modernidade. Portanto, é necessario ir além de uma “estrutura dualista que coloca a
Africa, autenticidade, a pureza e a origem em crua oposicdo as Américas, a hibridez, a
crioulizacdo e ao desenraizamento” (Gilroy, p. 371). Nos dizeres sabios de Taata Muta

Ime (2019), ndo se trata mais de “afro-descendéncia”, mas sim de “afro-ascendéncia”.
CONSIDERAQC)ES EM MOVIMENTO

O processo deste escrito se fez com base em uma dramaturgia da recordacao,
que se compbs no encontro com a historia de outras mulheres que foram ao continente
africano, nas rotas refeitas em suas praticas performativas, de danca e arte, que
redimensionaram a propria existéncia: “As identidades formadas no interior da matriz
dos significados coloniais foram construidas de tal forma a barrar e rejeitar o
engajamento com as historias reais de nossa sociedade ou de suas ‘rotas’ culturais”
(Hall, 2013, p. 46). A arte em afeccdo com a diaspora agencia de algum modo a
descontinuidade de um longo processo de esquecimento e invisibilidade, evidente na
critica ao racismo, que se fez presente na maioria das obras e dos trabalhos citados. No

contexto cujo ideal euroamericano ainda dita as regras do mercado de arte e avanca a
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medida que persegue a ideia de outredade, a arte pensada e praticada desde a diaspora

se faz como contraestética.

Se, por um lado, a matriz colonial de poder se constitui como prética de
esquecimento, a dramaturgia da recordacdo, por outro lado, reivindica a atualizacdo da
meméria. Vivemos um ciclo composto majoritariamente de préaticas de esquecimento.
Recordar é um ato politico, quando querem, por exemplo, que simplesmente
esquecamos 0S numeros relacionados ao genocidio negro. Trata-se, de recordar,
portanto, as travessias de cada uma dessas mulheres, criando modos de rememoragéo e
incitando outros modos de reconstituicdo de histérias de vida e danca. Nessa
insubordinacdo, as dramaturgias da recordacdo atualizam-se como memdrias do
presente, arqueologias do futuro. Como bem coloca Fanon: “O negro ndo deve mais ser
colocado diante desse dilema: branquear ou desaparecer, ele deve tomar consciéncia de
uma nova possibilidade de existir” (Fanon, 2008, p. 95). De algum modo, as rotas de
cada uma dessas mulheres e suas incursdes artisticas ao continente africano evidenciam
a consciéncia a qual o autor se refere. Recordar os muitos “pretugués” (Gonzalez, 1988)

nas artes e reinventar seus modos de fala e existéncia, como uma reivindicacao de vida.
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