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JONGO DE ITAPEMIRIM E SUA RELACAO COM A EDUCACAQ!

José Geraldo Oliveira Mion?

Resumo: Este artigo constitui um esbogo sobre a pratica do jongo — manifestagdo folclérica
presente em alguns municipios da Regido Sudeste do Brasil, enquanto sugestdo de educacao
para alunos da Escola Municipal de Ensino Fundamental “Narciso Ara(jo”. Seu objetivo
principal é contribuir, de forma significativa, através da Educagdo, com a sustentacdo da
memoria da cultura popular local, neste caso, o folclore trazido por africanos que foram
escravizados no Brasil, enquanto marca de identidade da populagdo de uma comunidade
especifica, o Bairro Santo Antdnio. Trata-se de uma pesquisa de campo abalizada em estudos de
diversos pesquisadores, entre eles, historiadores e jongueiros antigos, que ponderam o
problema, além de ir de encontro ao que determina a Lei 10.639/03, que menciona a
obrigatoriedade da tematica “historia e cultura afro-brasileira” na rede de ensino.

Palavras-chave: jongo; Itapemirim; educacao.
JONGO OF ITAPEMIRIM AND ITS RELATIONSHIP WITH EDUCATION

Abstract: This article is an outline of the practice of the jongo - folkloric manifestation present
in some municipalities of the Southeast Region of Brazil, as a suggestion of education for
students of the School Municipal School of Elementary Education “Narciso Aradjo”. Its main
objective is to contribute significantly through education, with the support of the memory of
local popular culture, in this case, the folklore brought by Africans who were enslaved in Brazil,
as a mark of identity of the population of a specific community, the Bairro Santo Anténio. This
is a field research based on studies of several researchers, including historians and ancient
jinguiros, who ponder the problem, in addition to meeting what is determined by Law
10.639/03, which mentions the obligatory nature of the theme "history and Afro-Brazilian
culture "in the education network.

Keywords: jongo; Itapemirim; education.
JONGO DE ITAPEMIRIM ET SA RELATION AVEC L’EDUCATION

Résumé: Cet article est un croquis de la pratique de la manifestation jongo-folklorique présente
dans certaines municipalités de la région du sud-est du Brésil, en tant que suggestion
d'éducation pour les étudiants de I'école municipale d'éducation primaire "Narciso Aradjo". Son
objectif principal est de contribuer de maniére significative a travers I'éducation, avec le soutien
de la mémoire de la culture populaire locale, en I'occurrence le folklore apporté par les Africains
asservis au Brésil, en tant que marque d'identité de la population d'une communauté spécifique,
Bairro Santo Antonio. Il s’agit d’une étude de terrain basée sur les études de plusieurs
chercheurs, y compris des historiens et d’anciens jinguiros, qui réfléchissent au probléme, en
plus de respecter ce qui est défini par la loi 10.639/03, qui mentionne le caractére obligatoire du
theme "histoire et culture afro-brésilienne "dans le réseau de I'éducation.

Mots-clés: jongo; Itapemirim; éducation.

! Trabalho de Conclusdo de Curso apresentado ao curso de licenciatura em Artes Visuais em EAD do
Centro de Artes da Universidade Federal do Espirito Santo em 14 de julho de 2012.

2 Especialista em Historia e Cultura Afro-Brasileira pela FETREMIS. Ator, diretor teatral, escritor,
colunista e jornalista E-mail: josegeraldo2005@hotmail.com
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JONGO DE ITAPEMIRIM Y SU RELACION CON LA EDUCACION

Resumen: Este articulo constituye un esbozo sobre la practica del jongo - manifestacion
folcldrica presente en algunos municipios de la Regién Sudeste de Brasil, como sugerencia de
educacion para alumnos de la Escuela Municipal de Ensefianza Fundamental "Narciso Aradjo".
Su objetivo principal es contribuir de forma significativa a través de la Educacion, con la
sustentacion de la memoria de la cultura popular local, en este caso, el folclore traido por
africanos que fueron esclavizados en Brasil, como marca de identidad de la poblacion de una
comunidad especifica, Barrio Santo Anténio. Se trata de una investigacion de campo abalizada
en estudios de diversos investigadores, entre ellos, historiadores y jinetes antiguos, que
ponderan el problema, ademas de ir de acuerdo a lo que determina la Ley 10.639/03, que
menciona la obligatoriedad de la tematica "historia y cultura afro-brasilefia "en la red de
ensefianza.

Palabras clave: jongo; Itapemirim; educacion.

INTRODUCAO

Por considerarmos a possibilidade de sair do plano tedrico-especulativo e
relacionar a teoria com dados da realidade foi utilizado como metodologia nesta
pesquisa o estudo de caso, numa proposta quantitativa. O foco foram apresentacées do
Grupo de Jongo Mirim “Chrispiniano Balbino Nazareth” na escola e em espagos
alternativos, bem como entrevistas dos alunos.

O estudo focalizou, além dos jongueiros mirins que sdo alunos da EMEF
“Narciso Araujo”, demais estudantes, o que possibilitou ampliar a possibilidade de
observacao e registro de performances e producdo de mais dados para concluir que o
jongo é inventado e/ou reinventado dentro do universo de atuacdo na comunidade
escolar.

Durante meu percurso académico constatei que o0s alunos desvelam-se e
revelam-se por meio de manifestacdes expressivas, cabendo as instituicdes escolares e
aos professores, oportunizar-lhes momentos de criacdo, compreensdo, imaginacdo e
ressignificacao.

Percebi que a relevancia da arte e seu fazer artistico ndo se limitam ao simples
papel recreativo, mas devem ser compreendidos como instrumentos pedagdgicos que
viabilizam e contribuem para o desenvolvimento dos meninos e meninas, que ampliam
seus olhares em relacdo ao mundo, seu potencial cognitivo e seu emocional, entre

outros.
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Acredito numa educacdo centrada na dominacdo cultural, o multiculturalismo

reconhece a alteridade e o direito a diferenga dos grupos minoritarios, como negros,
indios, homossexuais, mulheres, deficientes fisicos e outros, que se sentem excluidos do

processo social, sendo assim

[...] Como educadores, temos a obrigagdo ndo s6 de conhecer os mecanismos da
dominacdo cultural, econbmica, social e politica, ampliando 0s nossos
conhecimentos antropoldgicos, mas também de perceber as diferencas étnico-

culturais sobre essa realidade cruel e desumana. (Oliveira, 2001%)
Mesmo ndo sendo o Unico espago de integracdo social, a escola é um espaco
privilegiado para que criangas, jovens e adultos de todas as camadas populares tenham
acesso ao conhecimento cientifico e artistico, do saber sistematizado e elaborado, do

qual a populacéo pobre e negra é excluida por viver num meio social desfavorecido.

CANTOS DE ESCRAVIDAO

Século XVI... Eles chegavam cantando, mesmo amontoados nos pordes dos
navios negreiros! N&o, ainda ndo era o jongo! Era o inicio da escravidao negra africana
no Novo Mundo. Como se mercadorias fossem, 0s negros eram transportados em
condicdes desumanas. Os que morriam antes do desembarque, no Brasil, eram langados
ao mar.

Os capitdes os encorajavam a danca e a masica, para reduzir o risco de depressédo
e morte durante a viagem! Desde entdo, foram despojados de seus pertences, alias, a
vida ja ndo mais os pertencia! Apenas o canto lhes restara. Nele, buscavam sentimento
de familiaridade e reflgio. Estavam fadados ao sofrimento e a resisténcia. Sabe-se que,
tanto quanto fossem submetidos as tarefas arduas e tediosas, mais cantavam, assim
como 0s seus pais e seus avos! Transbordavam musicalidade. Tristes ou alegres,
esperancosos ou doentes, la estava a cancdo - o jubilo, a voz! Para aliviar a fadiga e
monotonia, cantavam e, acredite, produziam mais e melhor!

Quando proibidos, cantavam escondidos, quando liberados, cantavam e
dancavam, até mesmo nas poucas horas de descanso ou durante o tempo nas lavouras.

Muitas vezes as masicas tinham letras voltadas para o religioso. Faziam percussao

% QOliveira, Eliana. Identidade, intolerancia e as diferencas no espago escolar: questes para debate.
Disponivel em: <http://www.espacoacademico.com.br/007/07oliveira.htm> Acesso em: 14 nov. 2011.
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corporal para marcar tempos e ritmar as mdsicas, pois ndo tinham instrumentos

musicais, além de tambores.

A famigerada ganéncia dos portugueses gerou, desde os primordios da
colonizacdo, o sistema escravocrata, mutilando, exterminando milhares de negros
africanos que, aqui, chegaram cantando, condenados a uma sobrevida e a desgraca que
teriam de enfrentar pela frente... “vida de gado: povo marcado, povo feliz”.

Processos a que foram submetidos como a saudade dos entes queridos e
separados e outras centenas de atrocidades fizeram com que o0 negro criasse letras tristes
e melancélicas que retratavam sua realidade, a quem, hoje, da-se 0 nome de jongo! Em
circulo, batiam palmas e o tocar dos tambores propiciava o0 agrupamento de
escravizados, no entanto, até isso fora proibido em 1833, sob a alegacdo de que 0 som
dos atabaques pudesse atrair cativos de fazendas mais distantes.

Muito criativos, 0s negros passaram a utilizar qualquer objeto que produzisse
som e que pudesse servir como instrumento de percussdo: pecas de ceramica e ferro,
conchas, pedras, latas, pedacos de madeira. O lazer dos escravizados era marcar, ao
ritmo da danca, cantorias entoadas e compassadas como toque das maos no tambor de
couro, arrastando os pés no chdo, em dupla, ou sozinhos, rodeados, onde homens e

mulheres batiam palmas para amenizar o lamento vivido nas senzalas...

JONGO DE ITAPEMIRIM — MARCA IDENTITARIA DA COMUNIDADE DE
SANTO ANTONIO

O jongo é uma manifestacdo cultural que integra canto, danca circular e
percussdo de tambores, confeccionados a partir de tronco de madeira e couro de animal.
Sua origem vem das antigas senzalas das fazendas produtoras de cana-de-agucar e
posteriormente de café do Sudeste brasileiro.

Nesta €poca, 0 jongo era uma expressao poética e, a0 mesmo tempo, uma forma
de comunicagdo baseada em “pontos” enigmaticos criados por negros bantu-angoleses
que, assim, alimentavam uma complexa rede de resisténcia, bem como um espaco para
exercitarem a sua sociabilidade em meio a situacdo de cativeiro.

Percebo que o Jongo, com muita relevancia, € manifestacdo cultural presente em
Itapemirim, antes bastante difundida, e atualmente caindo no esquecimento ainda ndo
aludido nesta. Com a pretenséo de resgatar tradigdes da comunidade jongueira e suas
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praticas na comunidade quilombola de Gralna, em Itapemirim e em especial, a

manutenc¢do deste folguedo no Bairro Santo Antdnio é que me lancei neste projeto.

O jongo, manifestacdo folclorica afro-brasileira cuja pratica remonta aos
escravizados das fazendas de café, em Itapemirim, Espirito Santo, esteve fora de
atividade por décadas, apesar de toda uma importancia historica para a regiao.

A reinsercdo desta cultura popular na comunidade ocorreu apds o jongo ter sido
proclamado Patriménio Cultural do Brasil em novembro de 2005 pelo Instituto do
Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (Iphan). Um ano depois, ou seja, em 2006,
Mestra Quequé*, jongueira desde os oito anos de idade e contando a época com 60,
toma a iniciativa de resgatar a arte junto aos demais jongueiros, ja que o jongo estava ha

anos e anos fora de atividade.

Sem obter éxito em sua empreitada, Mestra Quequé reuniu um grupo de criancas
moradoras da Comunidade de Santo Antdnio, conhecida como Arraial dos Macacos, e

passou a ensinar a danca do jongo aos meninos e meninas do bairro.

Os velhos jongueiros ja nao existem mais e a pratica dessa arte, se ndo for
perpetuada através da crianca e do adolescente, certamente se findara, por isso, 0 que se
propos foi a inser¢do dos alunos da Escola Municipal de Ensino Fundamental “Narciso
Araujo”, Itapemirim, para que aos poucos 0s adultos possam sentir-se incentivados e

motivados a retornarem ao Grupo de Jongo “Mestre Bento”, inativo ha décadas.

Mdsica, danca, hd toda uma manifestacdo de expressdo artistica cultural no
jongo. Entre os instrumentos utilizados nessa préatica, percebemos uma definicdo bem

relevante por Guimaraes e Junior,

[...] sdo tambores, em geral uma dupla de tambores, um grande denominado de
caxambu e um pequeno denominado de candongueiro, geralmente séo feitos de
troncos de arvore escavados, cujas bocas sdo cobertas com couro de animais,
bem esticados e presos com prego de ripa, tachas ou cravos. Os tambores sdo 0s
instrumentos que religam os ritmos ancestrais africanos as manifestagdes e
praticas na atualidade. (Guimardes; Moura Junior, 2011, p. 6)

Vale ressaltar que em Itapemirim, assim como em Sdo Mateus do Sul, em Anchieta e

Cacimbinha, Presidente Kennedy, os grupos de jongo utilizam trés tambores. Séo eles:

* Cleuza Maria da Silva Gomes, principal responsavel pelo Grupo de Jongo Mirim “Chrispiniano Balbino
Nazareth”. Titulada como “mestre” pela Comisséo Espirito-Santense de Folclore.
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tambu, caxambu e candongueiro. O tambu é 0 maior e mais grave; seguido do caxambu,

um pouco menor € menos grave e; por ultimo, o menor, denominado candongueiro, cujo
som é mais agudo. Usam-se apenas as maos para percuti-los, sem auxilio de baquetas.
Todos eles sdo afinados com o calor do fogo. Por isso é que se acende uma fogueira

quando da apresentacao de jongo.

O jongo, forma de expressao afro-brasileira que integra percussao de tambores,
danca coletiva e préaticas de magia, esta presente em Itapemirim ha décadas. De acordo
com Manoel Peixoto®, quando da realizagdo da primeira festa em homenagem a Santo
Antdnio, no ano de 1917, j& na Comunidade de Arraial dos Macacos, periferia de
Itapemirim, a época, centro, houve apresentacao de jongo.

Outro registro que se tem sobre a existéncia do jongo em Itapemirim é do
cronista Rubem Braga que, tratando do tema como folclore, registrou a presenca do
jongo no litoral sul do Espirito Santo na década de 40 do século XX. O autor teria
assistido, durante a Festa das Canoas, em Marataizes, no ano de 1940, uma apresentacao
do jongo. Vale ressaltar que Marataizes, nesta época, pertencia ao Municipio de
Itapemirim. Braga se surpreendeu com a quantidade majoritaria de negros na dancga do
jongo

.. N0 jongo quase ndo intervinham maratimbas, e sim pretos, moradores dos
arredores. (...) Direi que no jongo em questdo havia um branco, ou dois, mas
sem graca. Quem mais brilhava era o preto Benedito Calunga pela maneira
muito pessoal e demoniaca de pular e dansar com desespero, as vezes em pe, as
vezes de cdcoras (Braga, 1940, p. 79)

Também, antes mesmo do desmembramento do atual municipio de Presidente
Kennedy, em 1963, antiga Vila de Batalha, a fogueira acesa ja era sinal de que a noite ia
esquentar. A chama forte aquecia (e ainda aquece) as pessoas, além de afinar os
tambores.

Pouco a pouco vao chegando os tocadores, cada um com seu tambor de tora de
madeira oca, couro curtido e muita for¢a nos bragos para a noite batucar. As
mulheres com suas saias longas e coloridas e com o gingado que somente elas
tém, também se posicionam em torno da roda que se forma para o jongo
comecar. Vem entdo a louvacdo e, com muito respeito, todos aguardam para
iniciar a cangdo. O tocador em cima do tambor bate com suas médos espalmadas,
dando o ritmo e o tom. No centro esta o jongueiro — solista, ele canta o “ponto”
ou a cantiga, seja de improviso ou ndo. As mulheres acompanham dancando e
respondendo & can¢do. E quando querem parar a danca, tocam o rosto do

® Presidente da SOMAI — Sociedade dos Moradores e Amigos de Itapemirim.
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tocador com a ponta da saia. Este, com um tapa no couro, para a apresentacéo,
gue ndo demora para recomegar (NASCIMENTO; SANTOS, 2007, p.49)

Como simbolo de sua identidade, as comunidades reuniam-se em suas
festividades em torno de uma das suas mais atraentes e tradicionais manifestacdes que é

0 jongo, revelando-se mais uma face de sua diversidade cultural.

Com o passar dos tempos, 0s jongueiros foram perdendo seu espago para as
novas tecnologias. O advento da TV e de outras midias direciona a atencdo dos
moradores ao novo, 0 que ganha forca com a auséncia de uma definicdo das politicas

publicas de cultura no Espirito Santo.

Figura 1. Mestres de Jongo na Comunidade Santo Antdnio ensinando os alunos

Fonte: arquivo do autor

Percebendo o desgaste, em Itapemirim foram implantadas acdes voltadas ao
resgate e a manutencdo da pratica do jongo na cidade, bem como, passou-se a
desenvolver toda uma logistica necessaria para o fazer artistico dessa manifestacéo,
aléem de desfraldar projetos culturais para comunidade quilombola de Gralna, onde

estdo surgindo equipes que pretendem prosseguir com o folguedo.

Assim sendo, importantes passos foram dados para a inclusdo social dessas
comunidades, compreendido nesse projeto, que também nasceu com a intengdo do
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resgate cultural neste processo de ressignificagdo e/ou reinser¢cdo que proporciona a

proliferacdo da cultura afro, em especial, a manutencdo do Grupo de Jongo Mirim
“Chrispiniano Balbino Nazareth”, caracteristica marcante do bairro Santo Antdnio.

As criangas, por exemplo, que durante muito tempo ndo podiam frequentar as
rodas de jongo, hoje séo estimuladas a aprender o canto e a danca de seus ancestrais. E,
em muitas comunidades, ndo é mais necessario ser filho de jongueiro para ser
considerado jongueiro.

A aproximacao de pesquisadores e estudiosos, bem como, mais recentemente, de
jovens das camadas médias urbanas, fez com que a participacdo em uma roda de jongo
ndo estivesse mais limitada aos integrantes das comunidades jongueiras. Além disso,
algumas comunidades passaram a fazer apresentagdes artisticas, nas quais as rodas de
jongo acontecem sob a forma de espetéaculo.

Figura 2. Alunos da EMEF “Narciso Araijo” com o proponente na Biblioteca
Pablica

Fonte: arquivo do autor
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No Brasil, 0 jongo se consolidou entre os escravizados que trabalhavam nas

lavouras de café e cana-de-agucar, no Sudeste brasileiro, principalmente no vale do rio
Paraiba do Sul. Nos tempos da escraviddo, a poesia metafdrica do jongo permitiu que os
praticantes da danga se comunicassem por meio de pontos que 0s capatazes e senhores
ndo conseguiam compreender. Sempre esteve, assim, em uma dimensdo marginal, em
que os negros falam de si, de sua comunidade, por meio da crbnica e da linguagem
cifrada.

A prética do jongo acontecia e ainda acontece nos quintais das periferias urbanas
e de algumas comunidades rurais do Sudeste brasileiro, assim como nas festas dos
santos catolicos e divindades afro-brasileiras, nas festas juninas, no Divino e no dia 13
de Maio, comemorando a aboli¢do dos escravizados.

Os jongueiros mirins sdo, em sua maioria, alunos da EMEF “Narciso Aratjo”,
no entanto, ndo se ensina 0 jongo em sala de aula. Por isso nasceu esta proposta de
desenvolver na educagdo esta arte enraizada no seio escolar, ainda que camufladamente.
E foi, exatamente, pensando neste estreitamento de lacos, que surgiu a proposta do
ensino/aprendizado do jongo as criancas e adolescentes, alunos da EMEF Narciso
Araujo, aplicando nas aulas de Artes, a técnica da danca do jongo, manifestacdo cultural

tradicional em Itapemirim e marca identitaria da Comunidade de Santo Anténio.

Figura 3. Jodo Victor Cardozo de Miranda Bento em Marataizes

Fonte: arquivo do autor
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HISTORIA E CULTURA AFRO-BRASILEIRA NA REDE DE ENSINO,
OBRIGATORIEDADE A PARTIR DA LEI N° 10.639/03

No ano de 2003, o entdo Presidente da Republica, Luis Ignéacio Lula da Silva,
deu um importante passo para a Historia do Brasil ao sancionar a Lei N° 10.639,
alterando, entéo, a Lei N° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que estabelece diretrizes e
bases da educacdo nacional, para incluir no curriculo oficial da Rede de Ensino a

obrigatoriedade da tematica "Histdria e Cultura Afro-Brasileira".

A cultura negra brasileira, mais uma vez amparada oficialmente enquanto
Educacdo, ganha forca e vem de encontro aos anseios do negro na formagdo da
sociedade nacional, resgatando sua contribui¢do nas areas social, econdmica e politica, a

saber:

Lei N°. 10.639/03

Altera a Lei n° 9394 de 20 de dezembro de 1996, que estabelece as diretrizes e
bases da educacdo nacional, para incluir no curriculo oficial da Rede de Ensino
a obrigatoriedade da tematica “Historia e Cultura Afro-Brasileira”. E da outras
providéncias. O PRESIDENTE DA REPUBLICA Faco saber que o Congresso
Nacional decreta e eu sanciono a seguinte Lei:

Art. 1° - A Lei no 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a vigorar acrescida
dos seguintes arts. 26-A, 79-A e 79-B:

Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e
particulares, torna-se obrigatério o ensino sobre Histéria e Cultura Afro-
Brasileira.

8 1° O contedo programatico a que se refere o caput deste artigo incluira o
estudo da Historia da Africa e dos Africanos, a luta dos negros no Brasil, a
cultura negra brasileira e o negro na formagdo da sociedade nacional,
resgatando a contribuicdo do povo negro nas areas social, econdmica e politica
pertinentes a Historia do Brasil.

§ 2° Os contetdos referentes a Historia e Cultura Afro-Brasileira serdo
ministrados no Ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas de
Educacéo Artistica e de Literatura e Historia Brasileiras.

§ 3° - (Vetado)”

“Art. 79-A - (Vetado)”

“Art. 79-B - O calendario escolar incluird o dia 20 de novembro como o Dia
Nacional da Consciéncia Negra.”

Art. 2° - Esta Lei entra em vigor na data de sua publicacéo.
Brasilia, 09 de janeiro de 2003; 182° da Independéncia e 115° da Republica.
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Considerando que as sociedades vivem neste mundo globalizado do século XXI,
a citada Lei apresenta-se como elemento balizador da educacéo no Brasil, uma vez que
a finalidade ¢ “[...] criar iguais oportunidades de sucesso escolar para todos os alunos,

independente de seu grupo social, étnico/racial [...]” (Gongalves, 2006, p. 50).

Doutor e mestre em Letras, Mauricio Pedro da Silva, professor de Literatura Brasileira

na Uninove/SP afirma que

[...] educar para uma sociedade pluriétnica compreende fomentar préticas
sociais voltadas para a convivéncia plena dos cidaddos; incentivar programas de
inclusdo socioeducacional; desenvolver politicas de reparacdo, por meio de
acOes afirmativas diversas; valorizar o patrimoénio historico-cultural das etnias
marginalizadas; enfim, implementar acGes que, superando 0s preconceitos
historicamente forjados e as discriminagdes tradicionalmente toleradas,
resgatem a auto-estima, o universo simbolico, a cidadania e a identidade racial
das comunidades que compdem a sociedade brasileira, particularmente as
afrodescendentes [...] (Silva, 2007, p. 43).

Concordamos com o autor que ainda afianga a necessidade de avaliagéo e analise
dos principios que regem a Lei N° 10.639/03 e seus propdsitos ao perceber uma série de
praticas educacionais que perfazem as diretrizes pedagdgicas necessarias a promoc¢éo da

cultura e da historia afro-brasileira e africana.

Na educacdo contemporanea € indispensavel que se trabalhe a diferenca, no
entanto, percebe-se que apOs nove anos de sancionamento desta Lei, poucas sdo as
instituices de ensino, publicas ou particulares, que promovem adaptac6es no curriculo

para atender as exigéncias da legislacao.
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Figura 4. Alunos da EMEF “Narciso Aratjo” com o autor e mestras jongueiras

Fonte: arquivo do autor

Sendo a arte capaz de avigorar as culturas de diversos grupos inseridos na
escola, alcangcamos o pensamento de Ana Mae Barbosa ao enfatizar:

A arte como linguagem agucadora dos sentidos transmite significados que ndo
podem ser transmitidos por meio de nenhum outro tipo de linguagem, tal como
a discursiva ou a cientifica. Dentre as artes, as visuais, tendo a imagem como
matéria-prima, tornam possivel a visualizacdo de quem somos, de onde estamos
e de como sentimos (Barbosa, 2005, p. 99)

Esta indicacdo ndo propendeu reduzir o ensino da arte a um mero trabalho com
as culturas de origem dos grupos, mas sim realcar as variantes inflexiveis de cada uma
dessas culturas e aquilatar seus subsidios na concepc¢do daquilo que se ajustou chamar
de ““cultura brasileira”. Assim, o ensino da arte deve incluir teores das manifestagoes
artisticas determinadas em distintos tempo e lugares, abonando ao estudante o
perpendicular & ciéncia e a participacédo social transformadora, inclusive da metodologia
de aprendizagem, de maneira a conduzir nova acep¢do a escola, além de proporcionar

um ambiente enriquecedor para o educando.
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O QUE AFIRMAM OS PENSADORES SOBRE CULTURA POPULAR,
INICIANDO PELA CAPIXABA

Para inicio de conversa, Mazoco®(s/d, p.146), referindo-se a cultura popular

capixaba, proferiu em sua exposicéo, os seguintes trechos:

[...] Mesmo modelados pela Igreja Cat6lica, neste folguedo como também nos
jongos, caxambus, caboclinhos, bate flechas, e em manifestacdes de fé como a
Nossa Senhora, a lemanja, Sdo Jorge, Oxum, lansd, Santa Barbara, Oxdssi,
Cosme e Damido, realizada por meio de seitas como o candomblé e a macumba,
0S negros nos legaram um enorme universo magico e cultural que se expressa
também nas nossas crendices e supersticdes, na culindria, com seus beijus,
acarajés, cuscuz, vatapas, no artesanato e no jeito diferente de falar o portugués,
ensinado pelo capataz aos berros ou sussurrado nas senzalas, pelos descendentes

de indios e negros ladinos [...].
Segundo o autor ha um longo percurso a seguir para que a sociedade valorize
suas raizes, suas tradicOes. Nesta perspectiva, falta no Espirito Santo uma definicdo das

politicas publicas de cultura.

As acbes ndo tém rumo definido. Ndo ha projetos que expressem valores,
concepgOes e ideias do mundo para o Estado. Na sua maioria as instancias de
administracdo cultural sdo sé escritorios de articulacdo de projetos e eventos de
promocao pessoal e politica, quando ndo de corrupcdo (s/d, p. 151).

Duarte Junior também ¢é enfatico ao afirmar que no jogo da cultura homem e
cultura ndo se separam, “[...] homem e cultura estdo indissoluvelmente ligados: s6 ha
uma cultura através do homem, e o homem sé existe pela cultura [...]” (Duarte Janior,
1995, p. 50), Também, o autor, pontua: “[...] E nela que nos tornamos humanos, que
aprendemos a organizar e construir o mundo, atribuindo-lhe significagdes [...]” (1995, p.
51).

O autor afianca ainda que, “[...] ao criar uma cultura, os individuos ou
comunidades projetam diante de si, em obras e objetos, um sistema organizado de
valores e de significagdes que revelam sua visdo de mundo e sua concepgdo de vida”
(Duarte Junior, 1995, p. 52). Embora os tracos do jongo atual sejam semelhantes aos
praticados décadas passadas, inserem-se na contemporaneidade novas dinamicas sem

perder a esséncia do belo,

& Historiador, especialista em Politicas Publicas, presidente da Comissdo Espirito-Santense de Folclore.
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[...] E de se notar, portanto, que o homem “civilizado” ndo ¢ uma obra acabada.
Ele permanece em constante processo de alteragdo. Enquanto constr6i o mundo,
transformando a face do planeta, constrdi e transforma a si préprio [...] (Duarte
Junior, 1995, p. 56)

Sendo assim percebemos que a cultura é fonte para construcdo de
conhecimentos, novas descobertas e significacdes para todos que estdo inseridos nela;
transformamos e somos modificados por ela. Para Laraia (2004),

[...] cada cultura segue seus proprios caminhos em funcdo dos diferentes
eventos historicos que enfrentou. A partir dai a explicacdo evolucionista da
cultura sé tem sentido quando ocorrer em termos de uma abordagem multilinear

(Laraia, 2004, p. 36).
Neste sentido, contrariando o pensamento leigo, Laraia afirma que a nocao de
cultura é comum entre os diferentes setores da nossa populagdo adquirida, também,
gracas a transmissao genética, mas, sobretudo, ao espago em que vivem, o que interfere

nas criacoes,

[...] O homem ¢é o resultado do meio cultural em que foi socializado. Ele € um
herdeiro de um longo processo acumulativo, que reflete o conhecimento e a
experiéncia adquiridos pelas numerosas geragbes que o antecederam. A
manipulacdo adequada e criativa desse patriménio cultural permite inovacGes e
as invencdes. Estas ndo sdo, pois, o produto da acdo isolada de um génio, mas o
resultado do esforco de toda uma comunidade (Laraia, 2004, p. 45).

Ao sugerir o jongo enquanto proposta de trabalho no ensino das Artes Visuais

adotei por base uma vez mais o pensamento do autor:

[...] o importante, porém, é que deve existir um minimo de participacdo do
individuo na pauta de conhecimento da cultura a fim de permitir a sua
articulagdo com os demais membros da sociedade. Todos necessitam saber
como agir em determinadas situacGes e, também, como prever 0 comportamento
dos outros (Laraia, 2004, p. 82).

Dai nosso pensar em fazer esta intervencdo, com os alunos, onde possibilitar o
encontro deles com o0s jongueiros mirins foi proposta que permeou nosso desejo de
contribuir para uma geracdo que valoriza e preserva suas tradi¢ces, mas... Afinal, o que
é jongo? Os negros trazidos da Africa e que no Brasil foram escravizados trabalhavam
sob acoites e chicotes. Eram castigados nos troncos por seus feitores ao serem

capturados pelos capitdes do mato, na tentativa de fuga! Para suavizar tanta dor e
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sofrimento, quando podiam, dangavam ao som de uma cantoria muito particular: o

jongo ou caxambul!

O jongo ja foi considerado como danga de “preto”, de “negro”, de “pobres”, de
“cachaceiros” e, associado a “macumba”. Sempre sofreu com o preconceito racial que
se manifestava e ainda se manifesta ou na auséncia de direitos basicos e na
subserviéncia aos poderes locais para a garantia da sobrevivéncia ou na garantia ainda

desigual entre negros e brancos desses direitos.

O jongo, no entanto, € masica, é danga, € arte, é folclore, é cultura de raiz
africana. O cantico entoado pelo jongueiro €, talvez, seu maior simbolo! Oral, falado ou
cantado pelo solista, com versos livres improvisados, tem o refréo respondido por todos.
O tempo do cativeiro é relembrado em uma série de pontos, por meio de metaforas e um
linguajar préprio, ou seja, mais do que manifestacdo cultural, o jongo tem papel central
na valorizagdo e no desenvolvimento das comunidades quilombolas e/ou
afrodescendentes. Do som dos atabaques a danca em roda, da reveréncia aos ancidos e

aos antepassados (pretos velhos) a malicia dos versos.

Em Itapemirim a comunidade jongueira ultrapassa percalgos e objetiva
identificar o papel das politicas sociais empreendidas pela Municipalidade, conforme a
Lei Municipal N°. 2.235, de 10 de mar¢co de 2009 e através da Unido, como é o caso da
Lei n°® 10.639/93, do Governo Federal.

JONGO - PATRIMONIO IMATERIAL BRASILEIRO

Apesar de toda a luta por sua manutencao no decorrer do século XX na Regido
Sudeste, o resgate desse folguedo s6 se tornou “definitivamente” possivel gracas a
iniciativa, no limiar do século XXI, do Patrimbnio Historico Artistico Nacional
(IPHAN), por meio do Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular, que o tornou

patrimdnio imaterial brasileiro.

Através do jongo, os escravizados se comunicavam por meio de mensagens
cifradas, o que o levou a ser proibido em algumas localidades. Durante a escravidao,

segundo pesquisa feita pela especialista em Historia da Africa e do Negro no Brasil,
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Luciana da Conceigdo Figueiredo, o0 jongo sofreu grande repressédo das autoridades.

Apos a aboligdo, o preconceito continuou existindo.

Luciana relata que foi a partir de 1930 que 0 jongo passou a ser objeto de estudo
de vérios folcloristas que reconheceram nele, uma importante tradicdo afro-brasileira
prestes ao desaparecimento, a medida que a Ultima geracdo de escravizados ia
morrendo. A intervencdo, no entanto, e a persisténcia ndo sdo somente pela aboli¢do da
escravatura. E jamais serdo! A partir da metade do século XIX a escraviddao no Brasil
passou, sim, a ser contestada pela Inglaterra, porém, a luta continua até os dias atuais,
pela manutencdo de suas crengas e costumes e mesmo, até pelo resgate de seus saberes e

fazeres.

JONGO E SUA DINAMICA

A época das fazendas de café, os Senhores de Engenho agoitavam os negros, de
forma indiscriminada e covarde, porém, apesar dos “ais”, os escravizados, a tudo
resistiam. O jongo era, para eles, uma maneira que encontraram para se comunicarem
sem serem entendidos pelos tiranos. Os negros desenvolveram uma forma de
comunicacgdo baseada em “pontos” enigmaticos que, assim, alimentavam uma complexa
rede de resisténcia, bem como, um espacgo para exercitarem a sua sociabilidade em meio

a situacdo de cativeiro.

Os anos se passaram, mas a tradicdo, Itapemirim (ES), se mantém. Os grupos de
jongo utilizam trés tambores, sendo eles o tambu (ou angoma), o caxambu e o
candongueiro. O tambu é 0 maior e mais grave; seguido do caxambu, um pouco menor
e menos grave e; por ultimo, o menor, denominado candongueiro, cujo som é mais

agudo.

Os jongueiros usam apenas as maos para percutilos, sem auxilio de baquetas.
Todos sdo afinados ao calor do fogo, motivo pelo qual, costuma-se acender uma
fogueira durante as apresentacdes. Nos tempos da escraviddo, quando a comunicacao
era restrita, 0s escravizados usavam essa danca para passar recados, relatar

acontecimentos ou até divulgar decisdes dos lideres das comunidades, por isso, 0
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elemento essencial do jongo sempre foi 0o uso da metafora, da poesia como uma

linguagem codificada, da qual, ndo iniciados, ndo conseguem compartilhar.

Atualmente, sem perder a alegria, 0 jongo apresenta-se, antes de tudo,como ja
mencionado, a celebracdo a vida e assim, seguem as expressdes ligadas intimamente a
vida das comunidades, aos seus ciclos, aos tragos das antigas contradancas, ao
extravasamento de alegria, comemoragdo de vitdrias. Assim se perpetua (ou tenta) a
dindmica do jongo, que canta a liberdade em pleno século XXI: gesto de fé e de
esperanca que remetem ao passado de dor e de ais, mas que aguarda dias melhores, dias
de paz, dias de sol, de justica, de perdao!

JONGO E A DIASPORA NEGRA NO BRASIL

Ao ler o artigo “Diaspora Africana: acOes presentes e perspectivas para o
futuro”, enquanto dossié tematico publicado na Revista da ABPN | Jul - Out 2018 | v. 10
n. 26 (2018), constato que o0 jongo, como a maior parte das tradicdes afro-brasileiras,
rearticulou seu universo simbodlico na diaspora através de elementos de diferentes etnias,
uma vez que o processo historico de escraviddo no Brasil tentou ndo permitir a
reorganizacdo cultural por “nag¢des” africanas, devido ao desmantelamento das familias,
acrescido ainda de um relativo confinamento em que viviam 0s negros escravizados nas

fazendas.

No Brasil, as senzalas e terreiros, inicialmente, delimitados como espacos de
confinamento, acabaram por se configurar como territério de organizacao social e lugar
de afirmacdo da cultura negra, pois foi ali que muitas préaticas de matriz africana foram
desterritorializados, empreenderam a partir de seus corpos € memarias um processo de
reconstrucdo de suas identidades e territérios, de maneira que as culturas, as festas, 0s
rituais, fazeres e saberes afro-brasileiros tém origem no aspecto da imaterialidade e da

oralidade dessas memorias.

Quando da colonizacdo do Brasil, a Europa tinha necessidade de ouro e prata. A
atividade mercantilista do trafico de africanos visava permitir a acumulacdo do capital

na Europa e, também, para a Igreja Catdlica, que naquela época, justificou com o
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argumento da “salvacdo da alma”, que pelo batismo, buscou minorizar a for¢a do ato do

tréfico.

Outras formas de aceitacdo pacifica do trafico, segundo Koster, no Brasil, havia
muita gente que foi convencida de que os africanos eram salvos da morte pelos
mercadores de escravizados e, se ndo fossem comprados pelos europeus seriam
assassinados pelos seus proprios conterraneos. Deixando Itapemirim, vamos fazer um
rapido passeio ao nordeste brasileiro. Utilizando de técnica irracional de plantio, o
portugués incendiou o Nordeste para plantacdo de cana-de-acucar, apelando para a
coivara, pois precisava de mais terras para plantar, destruiu matas, fez perder a maior
parte das madeiras de lei, modificou o clima, o regime dos rios, propiciando as grandes

secas atuais e, ainda, eliminou a grande parte da fauna regional.

Enquanto o portugués provocava esse desastre ecoldgico o negro africano
escravizado, no Brasil, era produto e produtor e o pais se transformou no maior produtor
de actcar do mundo em torno de 1550, pelo trabalho do povo africano, tornando-se a
lideranca do mercado exterior. O acUcar brasileiro ja saia pronto para o consumo, era
acucar claro em contraste com o aclcar mascavo, produzido nas Antilhas, que era
escuro, o brasileiro era quase branco, mas quem produziu todo este volume de riqueza
foram os africanos. Deste modo, 0 mercado do agUcar brasileiro chamou a atencdo de

outras poténcias europeias.

O PROJETO EDUCATIVO: CONTEXTUALIZAQAO DA ESCOLA E DOS
SUJEITOS
O educandario escolhido para desenvolver a pesquisa esta localizado préximo a
estabelecimentos comerciais e atende a uma clientela composta por familias carentes,
oriundas da zona rural e periferia de Itapemirim, como o bairro Rosa Meirelles e o

préprio Santo Antonio.

Nossas a¢oes foram entdo direcionadas aos alunos, ndo de uma série especifica,
mas sim, com estudantes interessados em aprender o jongo, independente de sua série,

vez que esta arte agrega e encanta pessoas de todas as idades e classes sociais.

A realidade dos alunos itapemirinenses no contraturno escolar é, na sua grande

maioria, desesperadora. A pratica do jongo chama a responsabilidade, ndo somente
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criangas e adolescentes, como pais e professores. A comunidade tem percebido a

motivacao por parte da escola e sua participagdo neste novo processo de ressignificacéo
e re-educacdo tem sido efetiva.

O cidaddo de hoje, certamente se tornard um adulto produtivo amanha, se o
professor, pais e responsaveis, entenderem que é tarefa de todos, a educagdo como
colaboracdo para que os alunos construam sua identidade, seu caminho pessoal e

profissional.

De forma geral, alguns alunos permanecem sozinhos quando ndo estdo na
escola, uma vez que os pais saem cedo para trabalhar, ja outra parcela destes estudantes
esta inserida no PETI — Programa de Erradicacdo do Trabalho Infantil. 1sso, certamente,
colabora para que se tornem mais independentes, assumindo tarefas cada vez mais cedo,

privando-se de lazer, cultura, arte e entretenimento.

ANALISE E INTERPRETACAO DE DADOS: PRESSUPOSTOS TEORICOS E
METODOLOGICOS

Dewey em seu livro “Democracia e educacao” (1959) aponta para a
diferenciacdo de duas vertentes da educacao, entendendo que uma sociedade que preza
pela mudanca social, isto é, pela democracia, ndo deve sobrepor uma pela outra. A
educacdo formal (intencional, sistematica) e a ndo-formal (casual e assistematica)
devem coexistir. Dewey (1959), apesar de concordar com a relevancia da educacao
formal, principalmente nas sociedades complexas, atenta para o perigo da instituicdo
formal “separar” o ensino da experiéncia da vida cotidiana.

Ja Geertz (1989) compreende a cultura como uma ciéncia interpretativa a
procura de significados e de interpretacdes de simbolos. Sendo assim, compreendemos
que 0 jongo e O processo de ensino-aprendizagem que o envolve se tornam uma
ferramenta imprescindivel para analisarmos a conjuntura atual de disputa e de defesa
dos territorios das comunidades quilombolas jongueiras. Devemos estar atentos a esse
movimento de formacdo quilombola por meio da cultura, sobretudo do jongo, uma vez
que nessa pratica cultural estdo presentes significados e simbolos de pertencimento

identitario e étnico.
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Duarte Junior (1995) entende que deve existir um elo entre relagdes

interculturais e educagdo. Trata-se, assim, de apresentar ao educando visdes “parciais”
da realidade, de “forma-lo” para que sua atuagdo se dé no campo especifico de uma

peculiaridade.

DESCOBERTAS

Ao realizar a pesquisa de campo na “Narciso Aratjo” e na Comunidade de Santo
Antonio, vérias foram as descobertas, entre elas, que se dan¢a o jongo espontaneamente,
no dia-a-dia ou em eventos comemorativos, como datas religiosas, casamentos, festas
rurais e eventos diversos, no entanto, 0 nimero de participantes € limitado. Outra
importante descoberta foi que a pratica do jongo € mantida entre membros da mesma
familia, o que, de certa forma, dificulta sua disseminacéo e diante dessa dificuldade me
propus levar a pratica do jongo e seu aprendizado aos alunos ensinando-lhes a danca na

escola, objetivando maior aderéncia dos adolescentes, bem como sua propagagéo.

Também foi descoberto o preconceito na prépria comunidade e contrastando, o
apoio incondicional a Mestra Quequé. A minoria a apdia, enquanto a grande maioria vé
na pratica do jongo apenas pratica de magia e macumba. Além de todo este contexto,
descobrimos também que a préatica do jongo, apesar de, estd intimamente ligada a
auséncia de politicas publicas e, se por um lado pode-se afirmar que se instaura uma
rede de resgate e perpetuacdo do jongo, por outro se deve refletir sobre os caminhos

pelos quais os quilombolas vém conseguindo perpetuar suas lutas.

Sendo assim, os mediadores que “ritualizam e negociam as categorias portadoras
de identidades para acdo na esfera publica, propondo, desta forma, articulacdo entre
cultura e politica” (Monteiro, Arruti e Pompa, s/d, p. 32), se tornam pecas fundamentais
nesse processo. Indo ao encontro da adesdo ao movimento quilombola por meio do
jongo, o presidente da Associacdo de Moradores da Comunidade Quilombola de
Grauna, Everaldo Ledo’ diz que: “O jongo trabalha a questdo mesmo do fortalecimento
da luta. Nossas criancas e jovens da Comunidade Quilombola de Graina conheceram o
trabalho desenvolvido no Bairro Santo Anténio e querem implantar também em nossa

localidade”.

" Everaldo Ledo da Silva, secretario geral do Movimento Quilombola e coordenador da Associacdo
Comunitaria Quilombola de Gralna. Entrevista in loco, 14/10/2011.
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N&o foi trabalhado o folclore com os alunos num processo de ensino-

aprendizagem do jongo em espagos de educacdo ndo-formais sem qualquer relagédo com
a educacdo formal, sendo até mesmo recusados e evitados pela direcdo e pelos
professores das escolas que atendem tais comunidades. Antes de tudo, a democracia. O
que se propos foi a elaboragdo de um projeto voltado ao desenvolvimento e perpetuacéo
de saberes tradicionais e culturais, dentre 0s quais 0 jongo se destaca e, que vira de

encontro ao anseio da comunidade.

O jongo, portanto, € disseminado em contexto extra-escolar, isto é, 0s processos
educativos referentes a ele ocorrem por meio da cultura. Sendo o jongo uma marca
identitaria importante, sugerimos como pauta de novos estudos a investigacdo da forma
com que ele poderia adentrar os curriculos e, consequentemente, transformar a escola
em um projeto politico da comunidade, o que poderia vir a refletir a possibilidade real
de uma educacdo diferenciada para escolas situadas em areas remanescentes de

quilombos.

O encontro dos alunos com o jongo, além de manter a tradicdo folcldrica secular,
ratifica Duarte que afirma: “educar-se é, primeiramente, adquirir a “visdo do mundo” da
cultura a que se pertence; educar-se diz respeito ao aprendizado de valores e dos

sentimentos que estruturam a comunidade na qual vivemos” (Duarte Junior 1995, p.

59).
E vai mais adiante:

Educar significa colocar o individuo em contato com os sentidos que circulam
em sua cultura, para que, assimilando-os, ele possa nela viver. [...] permitir que
ele conheca as mdltiplas significagcbes e as compreenda a partir de suas
vivéncias. [...] novos significados, novas simboliza¢Ges, somente sdo aprendidas
na medida em que se conectem a experiéncias de vida (Duarte Junior. 1995 p.
60).

Para melhor abranger ‘os sentidos que circulam em sua cultura’, é preciso
abarcar a especificidade cultural a que propus, neste caso, o jongo. E preciso, destarte,

compreender, esmiucar, apontar dados e informag6es sobre este folguedo e, a partir de

entdo, elaborarmos uma proposta de trabalho no Ensino das Artes Visuais.
ANALISE DE DADOS
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No decorrer da pesquisa de campo, diversos foram os questionamentos feitos aos

jongueiros, alunos na EMEF “Narciso Araujo” e a professora regente de classe. Os
jongueiros mirins, por unanimidade, foram convidados a integrar a equipe pela Mestra
Quequé, jongueira had mais de 50 anos, e a maioria ndo conhecia esta manifestacdo
artistica em Itapemirim, mesmo que centenaria.

Os dados coletados com os alunos demonstraram certa preocupagédo: 0 jongo néo
é nem mesmo mencionado nas aulas de Arte, apesar de seu enraizamento na Regido
Sudeste e da obrigatoriedade de aplicabilidade da Lei N° 10.639/03.

Questionada se saberia 0 que se comemora no dia 20 de novembro, a maioria
dos alunos disse desconhecer, sabe, portanto, que a Escola periodicamente promove

algum tipo de comemoracdo em datas especificas, mas ndo saberia defini-las.

Na abordagem feita se tinham conhecimento sobre a existéncia de tradi¢Ges
culturais predominantes, em especial, o jongo, na EMEF “Narciso Arajo”, muitos
disseram que ndo, mas que se lembravam de ter o visto o Grupo de Jongo Mirim
“Chrispiniano Balbino Nazareth” participar do Desfile Escolar de 7 de Setembro tempos

atras.

Quanto as formas de representacdo de folclore que acontecem na escola em que
estudam, alguns poucos afirmaram que participavam de quadrilhas caipiras e festas
juninas, mas que, a atividade do jongo nao era praticada no ambiente escolar, apesar de

a maioria dos integrantes do jongo mirim estudar naquele Estabelecimento de Ensino.

Indagados sobre o aprendizado concernente as demais manifestacdes culturais
afro-brasileiras, os estudantes foram unanimes em garantir que a escola aplica temas
alusivos tanto na disciplina de Portugués (Lingua Portuguesa e Literatura) quanto em
Artes, mas que a falta de interesse em estudar sobre os motes propostos é de

responsabilidade dos préprios alunos em sua multiplicidade.

A resposta dada surgiu uma ponderagdo: se considerasse que pouco se conhecia
a respeito do jongo, como entenderiam ser possivel ampliar seu conhecimento? A
réplica foi siléncio universal! A entrevista prosseguiu arguindo se ja haviam assistido a
uma roda de jongo, haja vista que a presenca do Grupo de Jongo Mirim “Chrispiniano
Balbino Nazareth” no Desfile Escolar tinha sido apenas uma participacdo especial,

ausentando-se 0 aparato necessario ao brilhantismo da manifestacdo artistico-cultural;
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onde e 0 que acharam? Excecdo aos alunos que integram a equipe formada por Mestra

Quequé, nenhum outro assistiu.

Ao investigar o que significa jongo, se, manifestacdo artistico-cultural ou que
outra definicdo dariam e, qual seria esta consideracédo, excetuando-se, uma vez mais 0S
integrantes do Grupo de Jongo Mirim “Chrispiniano Balbino Nazareth” que estudam na
EMEF “Narciso Araujo”, um numero expressivo de alunos disse se tratar de macumba,

“danca do Bicho Ruim”.

A Mestra Quequé explanou sobre o jongo — danca e musica de tradicdo
quilombola, e comentou a luta dos jongueiros que, escravizados a época das grandes
fazendas de café e cana-de-agucar, e sua pratica nos terreiros e senzalas para chorarem

suas dores e tramarem, atraves de pontos enigmaticos, contra seus senhores.

Surgiu nova oportunidade de argumentar com os alunos e provoca-los a aprender
um pouco mais sobre esta cultura na Escola, nas aulas de Artes, ao que parte dos

expectadores passa demonstrar amplo interesse.

A esta altura os alunos passaram a identificar semelhancas e diferencas do
conceito de arte que possuiam, estabelecendo elos entre jongo, arte e cultura. Aqueles
que ainda estavam reticentes passaram a ratificar interesse em aprender mais e até
arriscaram ensaiar passos e demandas. Outros foram mais além e assumiram que

agregariam o grupo com o intuito de manter a tradi¢do do folclore em Itapemirim.

CONCLUSOES

O jongo é, sendo a maior, uma das mais ricas manifestacdes da cultura popular
afro brasileira e ainda enraizada em Itapemirim. Ao longo de décadas caiu no
esquecimento, mas as criancas, incentivadas pela Mestra Quequé, jongueira de 65 anos,
resgataram esta arte e a mesma precisa ser mantida para que ele e outras manifestacoes
tragam cada vez mais a identidade de negros e negras conhecedores de sua cultura e de
sua raiz.

Aplicar a teoria e a pratica para os alunos da EMEF “Narciso Aratjo” significou
valorizar a cultura local, representou respeitar 0s antepassados e preservar o presente.

Expressou uma forma de garantir que no futuro a arte ndo seja apenas cibernética,
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virtual ou existente apenas na memoria de fotografia amareladas pelo tempo (se ainda

houver fotografia).

Inseriu-se na sociedade itapemirinense o desejo de manter a tradicdo de bastante
relevancia a comunidade. Pais, alunos e comunidade perceberam a dimensdo de
resisténcia e articulacdo do jongo e compreendeu as praticas, formas e significados do
jongo. Da periferia ao centro, em especial a comunidade “elitizada” entendeu a
necessidade da interacdo e se transformou, produzindo assim identidades sociais,
ressignificadas nas lutas cotidianas.

Enquanto marca identitaria da Comunidade de Santo Antdnio, a proposta de
ensino/aprendizagem sobre o jongo em sala de aula foi muito bem aceita, no entanto,
percebemos que criancas e adolescentes residentes nos bairros periféricos e na zona
rural ndo demonstraram 0 mesmo interesse.

O jongo é, portanto, vivenciado, apreciado, aceito, praticado, querido por
descentes de jongueiros, porém, acredito que com o passar do tempo mais e mais
pessoas assimilardo a manifestacdo cultural e a aceitardo enquanto arte/cultura, se, a
partir da Educacdo, for implantada, inserida, acrescida nas aulas de Artes informacdes a
respeito do jongo e sua importancia histérica em Itapemirim para os praticantes desta
manifestacdo que descendem de jongueiros que muito contribuiram para a riqueza
cultural da regiao.

O pensamento que se tem a respeito do jongo ainda remonta, ndo a escravidao e
sua luta, sua arte, mas a pratica de magia e, numa cidade onde um nimero expressivo de
moradores € protestante, o fazer artistico atraves do jongo nao é visto com bons olhos.
Houve sim, mudancas, aceitacdo, mas ainda é preciso trabalhar mais para que a
ressignificacdo ocorra; para que a variacao aconteca; para que a cultura se propague. Os
estudantes querem, mas enquanto filhos de pais retrégrados e analfabetos culturais, se

esbarram nos costumes ditatoriais, tipicos de cidades provincianas.

REFERENCIAS
BARBOSA, A. M. (org.). Arte/educacio contemporénea: consonancias

BRAGA, Rubem. Um jongo entre os Maratimbas. In Revista do Arquivo Municipal. Ano VI,
vol. LXVI, abril-maio. Sdo Paulo: Publicacio do Departamento de Cultura, 1940.

253
Revista da ABPN ¢ v. 11, n. 27 * nov 2018 — fev 2019, p.230-254
DOI 10.31418/2177-2770.2019.v11.n.27.p230-254



REVISTA DA ABPN /NN NN NN NI NN
\
DEWEY, J. Democracia e Educagdo. Introducdo a Filosofia da Educacdo. Sdo Paulo:
Companhia Editora Nacional, 1959.

DUARTE JUNIOR, Jodo Francisco. Fundamentos éticos da educacdo. Ed. Papirus.
Campinas/SP, 1995.

GEERTZ, C. A interpretacéo das culturas. Rio de Janeiro: Guanabara Koogan, 1989.

GONGCALVES, L. A. O.; SILVA, P. B. G. O jogo das diferengas. O multiculturalismo e seus
contextos. Belo Horizonte. Auténtica, 2006.

GUIMARAES, A. A.; MOURA JUNIOR, C. da C. O terreiro, a roda e o ritual do jongo do
sudeste brasileiro. In:. CAMPOS, A. P.; GIL, A. C. A; SILVA, G. V. da;

LARAIA, Roque de Barros. Cultura: um conceito antropoldgico. Ed. Jorge Zahar. Rio de
Janeiro/RJ, 2004.

LOANGO, Anny Ocoro; OLIVEIRA, Marcos de Jesus; BORGES, Roberto Carlos da Silva.
Diaspora Africana: acGes presentes e perspectivas para o futuro. Revista da Associacao
Brasileira de Pesquisadores/as Negros/as (ABPN), [S.1.], v. 10, n. 26, p. 04-09, out. 2018. ISSN
2177-2770. Disponivel em:
<http://abpnrevista.org.br/revista/index.php/revistaabpnl/article/view/634>. Acesso em: 10 jan.
2019.

MAZOCO, Eliomar. Cultura popular capixaba: Breve perfil histérico. In: Espirito Santo — Um
painel da nossa historia. Secretaria de Educacdo do Espirito Santo. s/d.

MONTERQO, P.; ARRUTI, J. M.; POMPA, C. Para uma antropologia do politico. In:
NASCIMENTO, Rafael Cerqueira do; SANTOS, Luis Augusto dos. De Muribeca... ... a
Presidente Kennedy, 2007;

OLIVEIRA, José Geraldo Mion. Jongo — do cativeiro aos dias atuais (saga de escraviddo em
miscelanea textual). Edicdo por Demanda, 2015;

SILVA, M. P. da. Novas diretrizes curriculares para o estudo da Histdria e da Cultura afro-
brasileira e africana: a Lei 10.639/03. EccoS, Sdo Paulo, v. 9, n. I, p. 39-52, jan./jun. 2007.
Disponivel em http://www4.uninove.br/ojs/index.php/eccos/article/viewFile/486/468. Acesso
em 08 de mar de 2012.

Recebido em outubro de 2018
Aprovado em janeiro de 2019

254
Revista da ABPN ¢ v. 11, n. 27 * nov 2018 — fev 2019, p.230-254
DOI 10.31418/2177-2770.2019.v11.n.27.p230-254



