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Resumo: Geraldo Filme foi o musico que rejeitou o rétulo de que na cidade de Sdo Paulo ndo
haveria samba com excecdo de Adoniram Barbosa. Com Geraldo devem-se rearranjar as
narrativas historiograficas que trataram da Historia musical no Sudeste. De que ha no Rio de
Janeiro j& sabemos; o que precisamos é observar que o mapa do samba é dilatado, fluido e
multidirecional. Esse artigo destaca o universo do musico Geraldo Filme em torno dos bairros
que estabeleceu relagdes e contribuiu para consolidar cartografias e memorias de uma modalidade
de samba com tragos da Diaspora africana em Sao Paulo.

Palavras-chave: Geraldo Filme: sambas, memoria e africanidades.

BLACK SAO PAULO: GERALDO FILME AND THE GEOGRAFY OF THE
SAMBA PAULISTA

Abstract: Geraldo Filme was the musician who rejected the label that in the city of S&o Paulo
there was no samba except for Adoniram Barbosa. With Geraldo should have a rearrange of the
historiographical narratives that dealt with the musical history in Southeast. What's in Rio de
Janeiro we already know; what we need is to observe that the samba map is dilated, fluid and
multidirectional. This article highlights the universe of the musician Geraldo Filme around the
neighborhoods that established relationships and helped to consolidate cartographies and
memories of a type of samba with traces of the African Diaspora in S&o Paulo.
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SAO PAULO NOIR: GERALDO FILME FILM ET LA GEOGRAPHIE DE
SAMBA PAULO

Résumé: Geraldo Filme était le musicien qui a rejeté I'étiquette de que dans cité de Sdo Paulo
n’avait pas samba exception Adoniram Barbosa. Avec Geraldo on doivent réorganiser les
narratives historiographiques qui traitent de I'histoire musicale du Sud-Est. Qu'il ya a Rio de
Janeiro, savons déja; ce que nous devons c'est observer que le plan du samba est dilaté, fluide et
multidirectionnelle. Cet article détache 1’univers du musicien Geraldo Filme dans les quartiers qui
ont établi des relations et ont contribué a consolider la cartographie et mémoires d'un type de
samba avec des traces de la diaspora africaine a Sdo Paulo.
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SAO PAULO NEGRA: GERALDO FILME Y LA GEOGRAFIA DE LA SAMBA
PAULISTA

Resumen: Geraldo Filme fue el musico que renegé el rétulo de que en la ciudad de Sao Paulo no
habria la samba con excepcion de Adoniram Barbosa. Con Geraldo se debe repensar las
narrativas historiogréaficas que tratan de la historia musical en el Sureste. Lo que hay en Rio de
Janeiro ya sabemos; lo que precisamos es observar que el mapa de la samba es dilatado, fluido y
multidireccional. Este articulo destaca el universo del musico Geraldo Filme alrededor de los
barrios que establecié relaciones y contribuye para consolidar cartografias y memdrias de una
modalidad de la samba con rasgos de la Diaspora africana en S&o Paulo.

Palabras-clave: Geraldo Filme; Sambas; Memoria; Africanidades.

Esse artigo nos livra de um mito caro a memoria musical da cidade de S&o Paulo
— 0 de que ela seria o timulo do samba. Esse cliché se transformou na narrativa pivo para
Se pensar gque nessas paragens apenas o ruido das fabricas, automdveis, negocios e 0s
incontaveis sons urbanos moldariam a vida paulistana.

Geraldo Filme é o compositor sambista que encerra esse chavdo esquematico e
liberta a cidade da morte fria enclausurada no timulo e do siléncio inventado. Instituiu o
lugar impar para esse samba com memorias rurais e religiosas dos tambores de Pirapora
do Bom Jesus. Nunca mais Sdo Paulo e 0s negros e mesticos que aqui vivem serdo
taxados de ndo musicais. Geraldo é apenas uma experiéncia entre tantas outras que
coparticiparam da construcdo do samba e aqui cito alguns: Zeca da Casa Verde,
Toniquinho Batuqueiro, Osvaldinho da Cuica, Pato N"agua, Xangé, Carldo General da
Banda e muitos e muitos outros.

Outra questdo fundamental é que através de Geraldo se depara com uma vivéncia
negra vibrante em S&o Paulo. Carnavais e festas; familia e amizade; shows e discos;
instrumentos e letras musicais revelam territorios e vivéncias que teimaram em existir
numa cidade que foi incorporando tragos europeus até os anos 40 e americanos apos essa
década.

As micro-africas, termo cunhado por mim, é a experiéncia-memoria, que ndo foi
apenas resisténcia cultural, mas também a regra na medida que o samba e o carnaval se
transformaram em vivéncias continuas. Ser também a norma nao livrou essas praticas e

0S negros e mesticos de negros de racismos crénicos. J& sabemos que entre os trés tipos
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sociais que forjaram a urbanizacédo brasileira e a paulistana em particular; quais sejam, o

negro descendente de escravo; o migrante pobre brasileiro e o imigrante estrangeiro;
apenas o0 ultimo enriqueceu. N&o se trata de nacionalismo ou revanchismo tacanho ou
coisa parecida, é apenas a revelacdo do racismo nos tropicos. Se a grana tem a forca de
destruir coisas belas, como bem disse Caetano Veloso ao olhar para S&o Paulo, essa
talvez ndo tenha sido feita pelos negros paulistas.

Paira sobre a Historia do samba muita nuvem de fumaca. Talvez, a que mais nos
cega, seja a ideia de que ele é uma criacdo carioca. Tudo bem, ndo ha como negar e nem €
preciso. Mas também podemos pensar que o0 mapa do samba ndo guarda uma
exclusividade concéntrica apenas no Rio de Janeiro. Seu movimento € expansivo,
dilatado, giratério, vibrante e multidirecional. Sendo assim, me parece pertinente
considerar memérias de sambistas que produziram can¢des que levaram em consideracdo
espacos, saberes, habitos dos lugares que viveram; deslocando a percepc¢édo a identificar
outras estéticas ritmicas e melddicas. Com isso, a cidade de Sdo Paulo desloca-se do
lugar-ausente, que sempre lhe foi atribuida, quando se trata de samba. Entre os sambistas
que cantou as memorias do lugar destaca-se Geraldo Filme. A partir de sua histéria
pessoal é possivel repensar o mito do timulo ou do lugar anti-musical.

Os estudos sobre as memarias negras no século XX sdo uma tarefa em construcéo.
No que diz respeito as praticas musicais, ja existem reflexes historiograficas que se
propuseram a problematizar quais foram os caminhos escolhidos, os desejos e as
intengdes que a populacdo negra viveu em S&o Paulo nesse século. Tais estudos
mapearam, entre 0 pos-abolicdo e as décadas de 1930 e 40, suas novas formas de
sociabilidade como a vivéncia em rodas de sambas, a instituicdo de corddes e escolas
carnavalescas, a frequéncia de saldes de danca, o que significaram estratégias para

resistir, negociar e estar culturalmente na cidade?. A partir da década de 1950, essas

2 |éda Marques Brito. Samba na cidade de S&o Paulo (1900-1930): um exercicio de resisténcia cultural,
1986. José Geraldo Vinci. Metrépole em Sinfonia: Histéria, cultura e masica popular na S&o Paulo dos
anos 30, 2000. José Geraldo Vinci, Sonoridades Paulistanas, 1989. Raquel Rolnik. Territorios Negros.
Uma Histéria. José Carlos Gomes da Silva. Negros em Sdo Paulo: espago publico, imagem e cidadania,
1998. Carlos José Ferreira dos Santos. Nem Tudo era Italiano. Sdo Paulo e pobreza (1890-1915), 1998.
Maria Cristina Wissembach. Ritos de Magia e Sobrevivéncia: sociabilidade e praticas magico-religiosas
(1890-1940), 1997. Maria Cristina Wissembach. Da escraviddo & liberdade: dimensbes de uma
privacidade possivel, 1998. Em minha leitura, todos esses estudos apresentam formas de como 0s grupos
negros resistiram culturalmente na cidade a imposicdo de uma urbanidade que foi sendo gestada como
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atividades culturais, sociais e educacionais continuaram sendo as organizagdes onde os

negros mesticos paulistas concentraram suas atencdes e acdes para reivindicar direitos,
igualdade social e sua heranca cultural negra brasileira (ANDREWS, 1998, p. 294-295).

Geraldo viveu entre os anos de 1927 e 1995, portanto vivenciou as transformagoes
urbanas pelas quais a cidade de S&o Paulo passou. Foi testemunha das freméncias, do
frenético ritmo do urbano e suas sonoridades, dos serialismos e massificacdo da cultura a
moda europeia e americana, que penetraram as subjetividades e alardearam novos
padrdes de sociabilidade e civilidade; dando forma ao espetaculo da Metrdpole paulistana
enlouquecida pelo frenesi da técnica, que seduziu calmamente seus habitantes
(SEVCENKO, 1992, p. 19).

Mas Geraldo foi também testemunha das experiéncias demolidoras do normativo
ou pelo menos daquelas que criaram ponto de fuga a ele. Isso ndo significa associar sua
memoria ao exético ou ao primitivismo como antitese a Modernidade. Mas pensar em
como atuou em zonas nao formatadas pela serializacdo da cultura e da subjetividade,
onde os exus brincalhGes e orixas da mdsica instituiram surpresas com os pulos de gatos,
pegadas de galinhas, voos de passaros, passos de tartarugas, rastros de cobras como assim
encontrei nas vivéncias negras paulistanas. Nas dimensdes horizontais da cultura, aos pés
dos Arranha-Céus, 0s sambas, carnavais, vissungos e orixas se tornaram expressoes
culturais que nos seus primérdios foram resisténcia, mas também se transformaram, ao
longo do tempo, em experiéncias continuas e regulares quanto se trata de arte e musica
popular.

Geraldo demoliu o cliché que afirma ser Sdo Paulo o timulo do samba; ao se
negar a ilustracdo como sua mae desejou ao queré-lo médico; foi a memoria surpresa no
arquivo sonoro da cidade para além de Adoniram Barbosa. Sendo assim, ele foi o ponto
de fuga, a desobediéncia, o inusitado, a surpresa suspeita diante do impeto sedutor da
civilizacdo urbana e metropolitana; percorreu o caminho Umido e quente ndo capturado
pela impermeabilizacdo do espaco e da alma; driblou 0 ambiente cinzento das fabricas, da
disciplina performatica dos negdcios e servigos, da irrealidade tecnoldgica. Viu no samba,

a danca da alma. Fez do samba, o antidoto ao enlouquecimento lento instituido pela

dominante e como projeto hegemonico que tentava apagar as dissonancias culturais ligadas as praticas
populares.
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modernidade paulista. Recusou o nada, preferiu o tudo. Driblou a narrativa pivd que

insiste em silenciar as memdarias sonoras paulistas e triunfar apenas os ruidos de fabricas,
automaveis e outros sons urbanos.

O contato com sua obra e com sua imagem me moveu em direcdo aos vestigios e
rastros de memorias africanas que foram reelaboradas na vida dos negros paulistas. E
bom que se diga que nunca pretendi buscar uma pureza africana. Nao pretendi também
com esse termo propor uma Vvisdo essencialista, racialista ou de busca de raizes
originarias e puras. Buscar uma pureza africana ndo tem sentido algum no mundo
contemporaneo, ja que a experiéncia da Didspora e do Mundo Atlantico remapearam
valores, saberes e fazeres. A zona do Atlantico possibilitou a formacdo de redes de
contato entre diferentes Africas, Europas e Américas constituindo uma teia multifacetada
onde o Atlantico Negro expandiu-se na Modernidade.

Sua expansdo pode ser considerada como dissenso, contraponto, resisténcia a
expansdo da Europa, mas também como uma vivéncia multicultural e plural, dado os
diferentes campos de forcas nas areas Atlanticas sob a hegemonia europeia. As africas
foram pensadas desse modo, como ressignificacdo da Diaspora e seus desdobramentos. E
mais uma metafora que homenageia, do que algo que busque uma memaria continua e
regular. Termos como contribuicdo, influéncia e continuidade africana além de
desgastados, ndo respondem mais nada. Sdo verdades mortas. O que me interessa sao as
conexdes, injuncdes e negociacoes.

A conexdo entre samba, Geraldo Filme, os negros paulistas com as Africas, ndo é
automatica e nem mecanica. O que percebi na experiéncia social de Geraldo Filme e suas
musicas foram sinais dessa conexdo que se manifestaram como tracos de uma memoria
africana que fora acessada e recomposta entre 0s negros através dos saberes orais-
acusticos em torno das relacfes de familia, amizade, trabalho e musica, saldes de danca,
corddes carnavalescos, escolas de samba, festas e religiosidades. Do lado de ca do

Atlantico as micro-africas® manifestavam-se nos ritmos, vocébulos, cantos, performances

3 O termo Africas propde pensar que a Africa ndo é um territorio homogéneo. Ao contrario, ha diferencas
entre as culturas, os tempos historicos e 0s povos que a habitam. Nesse sentido, hd uma diversidade de
Africas que multiplicam as memorias que 14 foram e s&o vividas. O termo “Africa” vai aparecer no singular
e no plural. Ambas as possibilidades devem ser consideradas, pois a historiografia que trata dessa tematica
considera os dois conceitos vidveis para a compreensdo das memorias e culturas de suas populagdes. E, ao
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presentes na vida de Geraldo e dos negros paulistas. Vestigios dessas experiéncias se

encontram na geografia do samba paulista circunscrito especificamente nos bairros da

Barra Funda, Bixiga e Liberdade.

A GEOGRAFIA DO SAMBA

A Barra Funda foi um dos primeiros bairros que Geraldo fincou raizes. O
“Geralddo da Barra Funda”, como assim ficou conhecido, testemunhou diversas rodas de
sambas formadas por trabalhadores negros da regiao.

A Barra Funda foi, desde 1900, um dos primeiros espacos da cidade transformado
em foco de urbanizacdo, com a instalacdo da primeira linha de bonde elétrico, armazéns e
indUstrias de pequeno porte; passando assim a ter uma variada gama de trabalhos onde os
negros mesticos se ocupavam, principalmente como carregadores, ensacadores (BRITO,
1986, p. 38), ou entdo biscateiros, auxiliares de carroceiros ou de construcfes (SILVA,
1998, p. 71) e auxiliares de caminhoneiros*. No caso especifico de Geraldo Filme, sua
ocupacao foi de entregador de marmitas.

Os negros mesticos viviam no final da década de 1930 ainda em situacdo de
exclusdo do trabalho fabril e do comércio formal. Sobraram apenas meios informais de
trabalho e o pequeno comércio de venda de bananas e marmitas, demonstrando que o
processo de ndo incorporacdo de parte desses trabalhadores na experiéncia fabril nao
havia cessado, mesmo findado o primeiro periodo de industrializacdo das décadas finais
do século XIX e primeiras do século XX e o cessar da chegada de imigrantes europeus na
década de 30.

Em S&o Paulo, entre as décadas de 1900 a 1940, a politica do Estado e das elites
empresariais foi de imprimir uma segregagdo em relacdo aos negros mesticos no ambito
do trabalho, julgando-os incapazes tecnicamente de assumir tarefas do mundo industrial.

Posta essa justificativa, 0 mercado de trabalho fora ocupado por trabalhadores brancos de

longo do texto vou utilizar o termo “Africas” com “A” mailsculo para tratar do continente e suas
populacdes, o que difere do termo “africas” com “a” mintsculo por se tratar do conceito que explica as
vivéncias e memorias negras mesticas em Séo Paulo.

4 Depoimento de “Seu Carldo General da Banda” ao autor em abril de 2006.
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origem europeia (ANDREWS, 1998, p. 150-151). Diante dessa situagéo, 0s negros vao se

ocupar do pequeno comercio, dos trabalhos bracais e de trabalhos domésticos em casas
alheias (SANTOS, 1998, p. 156-157).

Essas formas de trabalho mapeiam as préticas de vida que se fizeram sob a drbita
da urbanizacdo vertical e da industrializagdo que os empurravam ainda mais para
situacOes de pobreza. Isto se agrava quando a elite tradicional, a burguesia industrial e o
imigrante rico passaram a estabelecer residéncia nos lugares nobres da cidade como o
espigdo da paulista, demarcando novos espagos, sobrando as camadas populares as
varzeas, entre as quais a Barra Funda, como territério de moradia e trabalho (SILVA,
1988, p. 68). O largo da Banana era tido, em funcao dessa situacdo de pobreza, como um
lugar “barra pesada”. Nesse ambiente continuo de marginalizacdo recaira sobre o0s
trabalhadores negros e pobres o estigma de marginalizados sociais e vagabundos por se
ocuparem de profissdes de baixa remuneragédo (VINCI, 2000, p. 264-265).

Os trabalhadores negros em S&o Paulo partiram para ocupacdes com melhor
remuneracdo a partir da década de 50 quando passaram a frequentar cursos
profissionalizantes do Senai, e, se formam como torneiros mecanicos, marceneiros,
teceldes e carpinteiros. Houve também aqueles que se formavam em cursos ligados as
ciéncias contabeis e passaram a trabalhar, por exemplo, em escritorios de contabilidade®.

Geraldo morou, entre a infancia e adolescéncia, nos Campos Eliseos, mas foi na
Barra Funda que ele buscava reconhecer-se culturalmente por gostar do que via e ouvia

dos sambistas:

A Barra Funda era um bairro assim... proximo do Centro, mas ela tinha uma
caracteristica de bairro de periferia, entdo, naquelas casas mais humildes
moravam 0s negros. Na propria Avenida Pacaembu, agquele pedacinho, tinha o
campo do Sdo Geraldo. O Sdo Geraldo era um time de futebol em que jogava o
pessoal que trabalhava descarregando saco de banana e fardo de algoddo na
estacdo °

Como os trabalhos que sobravam aos negros eram na sua maioria 0s de baixa
remuneracdo, as moradias que podiam pagar eram as mais baratas e também as mais

precarias e insalubres. Os pordes das residéncias localizados na Alameda Glete, na Rua

5 Depoimento de “Seu Carldo General da Banda” ao autor em abril de 2006.
® Depoimento extraido do livro Geraldo Filme. A Musica Brasileira deste Século por seus Autores e
Intérpretes, p. 74.
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Barra Funda, nas Ruas Marqués de Itu e General Jardim na Vila Buarque e as Ruas do

bairro do Bixiga se transformaram em moradias onde esses trabalhadores podiam estar’.

O futebol também fora apropriado por esses grupos como forma de diversdo e
onde puderam expressar com o0 jogo uma corporalidade especifica, dando novas formas
aquela prética esportiva. Traziam para o futebol uma cultura corporal que tinha na danca
do samba seu traco peculiar de se mover, resultando numa maleabilidade corporal dos
africanos considerada menos rigida em comparagdo ao futebol inglés, inventor dessa

modalidade esportiva trazida ao Brasil no fim do século XIX.

Os bambas da Barra Funda” eram respeitados pela sua forga fisica e valentia,
havendo dentre estes bons jogadores de futebol, pertencentes ao clube S&o
Geraldo da Barra Funda. Como os demais negros, tiveram forte participacdo nas
manifestacGes culturais que envolviam o samba e que em breve toda cidade
conheceria (BRITO, 1986, p. 40).

Novas marcas foram conferidas a Barra Funda, ja que originariamente era o lugar
pertencente aos grupos brancos, como portugueses e italianos (SILVA, 1988, p. 72).
Mesmo sob o impacto da urbanizagdo, os negros interferiram e imprimiram ao territério
saberes, fazeres e c6digos que se processaram a partir da cultura da masica e do futebol.

Nas décadas de 20 e 30, o Largo da Banana aparece como ponto especifico na
Barra Funda onde esses sujeitos passaram a figurar como protagonistas de suas historias.
Os modos de viver nesse espaco foram conferindo ao Largo da Banana uma marca
especifica como espaco de desenvolvimento do samba, com igual importancia ao da
Praca Onze no Rio de Janeiro.

L4 no Largo da Banana, na Barra Funda... a rapaziada, o ordenado era, 0 soldo
era pequeno. Entdo eles ganhavam tantos cachos de banana, por cada tantos
cachos carregados, eles ganhavam um. Entéo eles colocavam ali na praga para o...
E na hora em que folgavam um pouquinho, eles armavam um samba. A gente era
moleque, ficava olhando os “véio”, eles ndo deixavam entrar na roda, sabe: ‘Sai
daqui moleque, chega pra l14...”%.

Os “véio” lembrados por Geraldo eram os trabalhadores e sambistas que se

reuniam para cantar, tocar e dangar o samba umbigada, o congo e a tiririca. Foi dessa

"Depoimento de “Seu Carldo General da Banda” ao autor em abril de 2006.
8 Depoimento extraido do livro Geraldo Filme. A Musica Brasileira deste Século por seus Autores e
Intérpretes, p. 72.
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maneira que “em meio as disputas carnavalescas, aos botequins e ao trabalho estafante

nos armazeéns, rodas de samba e clubes de futebol, a cultura foi sendo elaborada e a Barra
Funda culturalmente conquistada” (SILVA, 1988, p. 76). Durante o dia ou a noite a Barra
Funda era o lugar para formar lagcos de unido, confraternizacdo, solidariedade e amizade.
O trabalho e a masica formatavam a forma de viver daqueles trabalhadores idosos
no Largo da Banana. O comeércio de banana significava em certa medida outra
possibilidade de remuneracdo e uma estratégia forjada para aliviar os baixos salarios. O
samba, nesse momento, era vivido nesse ambiente de trabalho onde Geraldo Filme, ainda
menino, por volta dos dez anos de idade, observava e ia incorporando 0 que ouvia: a
gente ficava apreciando os corda todos cantar e a gente guardou muita coisa née e deu
continuidade®. Continuar significaria organizar e operar, a seu modo, aquela memoria
musical que se iniciou aos dez anos de idade quando conciliava o trabalho com as suas

primeiras composi¢oes.

Bom pra mim era 37, 37 tinha os meus 10 anos de idade. Entdo eu via o..., depois
de entregar as marmita la na pensdo da velha, a gente corria 14 pro Largo da
Banana vé a negrada 14.1°

Mas ndo era somente a Barra Funda lugar dos negros e onde Geraldo frequentava,
conhecia e constituia lacos de amizade e intimidade. H& indicacbes de que nas
adjacéncias da Barra Funda estes viviam 0 samba com tracos rurais em coexisténcia com
um ambiente que se metropolizava a passos largos. Mesmo existindo quase que na
invisibilidade, o samba-rural que se tratava na verdade do samba de bumbo, iria desafiar
um amplo processo de urbanizacado e de alisamento de culturas populares.

Pelo Carnaval de 1931, vagueando pela avenida Rangel Pestana, quase na esquina
desta, na rua da estacdozinha da Sdo Paulo Railway roncava um samba grosso.
Nada tinha a ver com os sambas cariocas de Carnaval, nem na coreografia nem na
masica. Bem junto, ao botequim onde a negrada se inspirava. Tomei algumas
notas e quatro textos, por mero desfastio de amador. E continuei meu carnaval.
Em 1933, na Terca-feira gorda, por indicacdo dum amigo, soube que na rua
Manuel Paiva estavam dangando um samba rural e fui la. Era a mesma rua,
mesmo lugar. Os negros, ndo sei se eram 0s mesmos. Me afirmaram que eram
gente do interior, ndo me lembro mais se de Sorocaba ou de Botucatu, perdida a
nota que tomei na ocasido. (ANDRADE, 1975, p. 145)

® Depoimento extraido do livro Geraldo Filme. A Mdsica Brasileira deste Século por seus Autores e
Intérpretes, p. 72.
10 Depoimento extraido do livro Geraldo Filme. A Musica Brasileira deste Século por seus Autores e
Intérpretes, p. 72.
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Vivéncias desse samba rural tinham ressonancia inclusive na outra margem do rio

Tieté, onde imagens das dancas e sons do samba rural notabilizavam-se pelo gestual e
por um corpo que expressava esta cultura. Nao foi apenas naguela experiéncia do samba
de Pirapora que podemos verificar os registros da musica e dan¢a. Na cidade de S&o
Paulo, no ano de 1959, na Vila Santa Maria ou Vila das Palmeiras, observa-se a dancga de

umbigada e de samba lengo™!.

Figura 1 e 2 - Danca umbigada (dancarinos dando a umbigada) Séo Paulo, 1959. Fotos extraidas do livro de
Américo Pelegrini Filho, Folclore Paulista, 1985.

As imagens registram a umbigada sendo dancada na vila Santa Maria, real¢ando
0s movimentos, as gestualidades e corpos desobedientes aos impactos da urbanizacéo,
dos automatismos, da cultura de massas e da metropolizacdo como o lugar do sujeito
desenraizado e individualizado. Entre os participantes do samba len¢o e umbigada a
urbanizacdo produziu pouco efeito no que se refere aos processos de sufocamento da
danca, pois ainda guardavam tracos de um mundo rural desobediente ao mundo urbano.
H4, nas imagens, uma ‘“conservacdo” musical e coreografica sobre o modo daquelas
pessoas viverem suas praticas e de resistir aos alisamentos culturais.

Expressavam sentimentos, comportamentos e visdes de mundo motivado por
relacbes, projetos e, sobretudo, emogdes comuns. Eram subjetividades desviantes a

norma do urbano, configuradas pelos saberes orais, ritmicos e performéaticos. Mesmo com

10O termo “lengo” ¢ utilizado pelo fato de que o dancarino, ao entrar na roda, danga com um lengo na méo
que normalmente fica pendurado no pescoco. O lengo é um adereco que compde a danca criando uma
performance coreografica.
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processos de desestruturacdo das culturas africanas nas Américas, houve uma

recomposicao e recombinacao de principios basicos da cultura (MINTZ; PRICE, 2003, p.
19). Certas concepc@es das estruturas simbolicas e rituais, e ndo somente os detalhes da
Africa, se mantiveram entre 0s negros.

Essas questBes que apontam para a existéncia de principios basicos da cultura
podem ser relacionadas com as estruturas de sentimento, como formas de conceber e ver
0 mundo de um angulo que ainda ndo passou por normatizagdes dos grupos dominantes;
eram experiéncias culturais e subjetivas que escapavam as padroniza¢Bes e incidiam
sobre o cotidiano vivido em circulos informais, ainda néo vistos e dirigidos pelo poder.
Sentimentos ndo controlados, praticas que resistiam a vigilancia. Revelava o tom de uma
cultura apesar dos processos normatizadores impressos com a urbanizacdo; as
musicalidades vividas pelos negros continuaram existindo na cidade.

Estas praticas manifestavam-se nos mais diferentes bairros do circulo antigo da
cidade o que indica uma mobilidade e uma intensidade delas, ndo restritas apenas a um

ou outro lugar, mas espalhadas e penetrando raizes.

Zona de negro aqui em S&o Paulo era Liberdade, Bixiga e Barra Funda e um
pedaco muito antigo, que pouca gente lembra, aqui onde estd hoje situada a Vila
Madalena, Vila Ida e Vila Ipojuca. Ali ja era bem distante. Mas essa regido toda
de Liberdade, Barra Funda e Bixiga era o centro mesmo. E a zona leste que, por
ser distante, tem uma histéria negra muito interessante??,

A zona leste citada por Geraldo se tratava das rodas de samba que ocorriam no
largo do Peixe no final dos anos 30. Entre as pessoas que frequentavam estavam a familia
de “Seu Nené” da Vila Matilde que transformou o lugar numa espacialidade com
registros do samba. Mas foi nas regides centrais, como a Barra Funda e o Bixiga, que
Geraldo viveu uma relacdo mais intensa. Na Barra Funda desde a infancia, no Bixiga nos
tempos em que ja era reconhecido como um sambista e compositor e porque frequentava

os bailes noturnos:

E o negrinho das marmitas foi chegando nas rodas dos bambas. Foi ficando
taludo, apanhou, aprendeu a bater. Fez o0 nome. Geralddo da Barra Funda. Ficou
espacoso. Ja ia pro Bixiga nos bailinhos de por&o, onde crioulo de mais de metro
e setenta tinha que dangar dobrado em cima da dama pra ndo bater a cabeca nas

12 Depoimento extraido do livro Geraldo Filme. A Musica Brasileira deste Século por seus Autores e
Intérpretes, p. 74.
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vigas do teto. Quando o Pagode esquentava, a poeira subia e so se sabia que tinha
I& dentro pelo ronco da cuica e pelos gemidos do cavaquinho. E no Bixiga, o
Geralddo foi ganhando divisa, direito de dizer seu samba na Rua Direita, no
Largo Séo Bento e na Sé. Na praca da Sé, no pé do velho relégio, ponto de tira-
teima dos sambistas do passado. Ai o sonho da Faculdade ja era. Mas Geralddo da
Barra Funda, o Geraldo Filme, se fazia um poeta maior, cantor da sua cidade®2,

Os saldes de danca na regido da Praca da Sé, Patriarca, Largo Sdo Bento, Rua
Direita entre outros serviam como espagos de vivéncias e difusdo de uma rede de
sociabilidades forjadas nos bailes. Entre os anos 40 e 60 os saldes de danga eram oS
lugares onde a vida noturna era vivida pelos negros mesticos. Durante os finais de
semana estes grupos pobres iam dancar nos salfes que existiam na regido da Liberdade
como o Paulistano da Gléria na rua da Gldria, no nimero 132, na regido do Brés, como o
Palmares na rua do Gasémetro, na regido da Praca da Sé e adjacéncias o Sandalia de
Prata, o Som de Cristal na rua Rego Freitas e 0 Cacamba que se situava na rua Quintino
Bocailva e era 0 mais comentado e frequentado entre os saldes - porque promovia bailes
tanto nos fins como no meio da semana.

Os saldes durante o meio e os finais de semana eram um dos fios que teciam 0s
costumes sociais, pois preenchiam os intervalos deixados pelos meses que separava um
carnaval do outro e também as experiéncias efémeras que ocorriam nas pracas, bares e
esquinas. Isso permitia manter os lacos de amizade, romances, 0s passos de danca, mas
também podia ser o lugar onde conflitos em forma de brigas fisicas explodiam pelas mais
diversas razoes®®.

Diante do contexto impregnado pela urbanizagdo, esses modos de viver na cidade
vao usar de subterfugios para continuar existindo, como 0 que notamos no depoimento
acima revelando o modo como Geraldo se divertia nos bailes no bairro do Bixiga. A
imagem construida de Geraldo € de poesia pura. O samba, a boemia, a danca, 0 amor se
misturam e revelam uma sensibilidade ditada pela arte. Foi também no Bixiga que essa
sensibilidade foi sendo vivida, deixando rastros da sua memoéria. O bairro do Bixiga

possuia nuances diferenciadas em relacdo a Barra Funda. Ao estabelecer contatos e trocas

13 Plinio Marcos em comentario na contracapa do disco Geraldo Filme, Gravadora Eldorado, Sdo Paulo,
1980.

1 Depoimento de “Seu Carldo General da Banda”, abril de 2006.

15 Depoimento de “Seu Carldao General da Banda”, abril de 2006.
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com 0s grupos brancos de italianos que imprimiam também suas marcas ao bairro, 0s

negros tiveram que lutar para registrar sua memoria ao lugar por serem considerados
marginais durante os anos de 1920 e 1930 (BRITO, 1986, p. 41-41).

Desde a década de 1910 as musicalidades negras deixaram registros no bairro do
Bixiga que contribuiria na formatacdo de uma memoria especifica. Viviam o samba de
bumbo, insistiam constantemente na desobediéncia ao projeto de urbanizacdo que
pretendia silenciar as expressdes populares:

... pelo menos, 1913 essa modalidade de samba, notadamente aquele denominado
samba-de-Pirapora ou samba-campineiro, podia ser observado na cidade de Séo
Paulo, principalmente em trés centros: Barra Funda, Bela Vista (Bixiga) e
Glicério, ou melhor, baixada do Glicério. Augusto dos Santos, com seus 70 anos
de vida e 65 de Bela Vista, informa que nas festas de Nossa Senhora da
Achiropita, no dia 15 de agosto, a rua 13 de Maio e as ruas adjacentes eram
enfeitadas para a festanca, onde néo faltavam as brincadeiras do pau-de-sebo e 0
guebra-potes. Ali o “samba o dia intéro comia sorto!”. Ele deu a esse samba uma
denominagdo bastante corrente entre pessoas do povo da Capital: samba-de-
bumbo. Referiu-se, ainda, as festas de Santa Cruz, junto a igreja dos Enforcados,
na Liberdade. (MORAES, 1978, p. 16)

Geraldo cantou e viveu nestes espacos, revelando o que via e sentia. Expressou
suas percepgdes como artista na rua Direita, na praca da Sé e no Largo Sdo Bento. Dizia
que havia sido adotado pelo Bixiga. Retribuiu com composi¢des homenageando-o como
o lugar da arte, masica, gastronomia, casas noturnas e teatros que ditaram o ritmo social
do bairro.

Quem nunca viu o samba amanhecer,
Vai no Bixiga pra ver, vai no Bixiga pra ver,
O samba ndo levanta mais poeira
Asfalto hoje cobriu 0 nosso chéo,
Lembranca eu tenho da “Saracura”,
Saudade tenho do nosso cordao,
Bixiga hoje é s6 arranha céu,

E ndo se vé mais a luz da lua,

Mas o0 Vai-Vai esté firme no pedaco,
E tradicdo e 0 samba continua,

Quem nunca viu,

Quem nunca viu o samba amanhecer,
Vai no Bixiga pra ver

Vai no Bixiga pra ver.1®

16 Depoimento extraido do livro Geraldo Filme. A Musica Brasileira deste Século por seus Autores e

Intérpretes, p. 81. Essa musica, segundo Oswaldinho da Cuica no filme — “Geraldo Filme, Criolo
Cantando Samba Era Coisa Feia”, foi também uma homenagem a Solano Trindade, ator, poeta, teatrélogo,
325

Revista da ABPN ¢ v. 6, n. 13 e mar. — jun. 2014 « p. 313-328



REVISTA DA ABPN AN NN NN N N NN
“
Aqui Geraldo expde de maneira muito visivel os processos de urbanizacdo que

tomaram conta do Bixiga. No entanto, 0 samba e a escola Vai-Vai nunca deixaram de
existir. Expressaram e preservaram uma cultura frente a uma hegemonia cultural que se
impunha com a metropolizacdo. Ao cantar o Bixiga, uma zona particular e alternativa se
abre como realidade possivel onde o artista evoca sua temporalidade com a musica em
coexisténcia conflituosa com a temporalidade impressa pela urbanizacdo. Ai nessa zona
ele revela seus desejos.

Neles, o Bixiga possui sua marca ndo apenas como espacgo que se verticalizou e
modernizou, mas como lugar construido e conquistado pelas pessoas que viviam na
varzea do Saracura, um dos locais preferidos de encontro dos negros para jogar futebol e
cantar sambas. Na musica de Geraldo os seres humanos figuram como 0s protagonistas
principais substituindo a arquitetura.

Com a nova dindmica de urbanizacdo que se impbe apds a década de 30,
movimentos de desterritorializacdo destes grupos irdo ocorrer, partindo em direcdo a
regido da Casa Verde e bairro do Limao (SILVA, 1998, p. 77). Mas o Bixiga nunca
deixou de ser o espago com tracos dessa cultura. Geraldo compds sambas-enredo para a
escola Vai-Vai nos anos de 1970 revelando a continuidade e preservacdo das memorias
naquele bairro. Os sentimentos em relagdo ao Bixiga sdo revelados dessa forma: “eu me
dei bem, no meio daquela negrada toda, que beleza viu, que maravilha aquilo’ ”.

Sdo as pessoas que conferem ao Bixiga um significado cultural impar. Sdo elas
que permitem a construcdo de uma relacdo de pertencimento, de identificacdo que se fez,
sobretudo com a escola de samba Vai-Vai. E é visivel a sensa¢do de alegria que toma o
seu depoimento. Essa sensacdo parece dominar o trabalho de sua memoria em torno do
lugar.

Geraldo circulou pelos antigos redutos negros da cidade concentrados nos bairros
da Barra Funda, Bixiga, Glicério onde o samba paulista nasceu. No entanto, se deve
considerar também a presenca das irmandades negras, como a que se formou em torno da

construgdo da Igreja da Nossa Senhora do Rosério dos Homens Pretos, no antigo largo do

folclorista e pintor que dirigiu o ndcleo de cultura negra na cidade do Embu aonde Geraldo chegou a
participar.
17 Depoimento de Geraldo Filme, acervo de documentacdo do Museu da Imagem e do Som (MIS).
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Rosério, em 1711; e transferida para a regido do largo do Paissandu, em 1906. Em regifes

distantes do centro histérico comunidades de negros e suas praticas sociais se formaram
no antigo bosque da Saude, Pirituba e no quilombo do Jabaquara. Rastros de uma Sao
Paulo negra que inibe qualquer pretensdo de afirmar que os negros daqui ndo sabiam
nada de samba, de festa, de politica e de reza.
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