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Resumo: Desta terra nada vai sobrar, a ndo ser o vento que sopra sobre ela, objeto
principal deste artigo, foi escrito por Ignacio de Loyola Branddo e langado no ano de
2018. A obra é umadistopia brasileira que se passa num futuro indeterminado no qual todas
as pessoas sao monitoradas por tornozeleiras eletronicas. O texto, apesar de ser uma obra
literaria ficcional, faz diversas referéncias a acontecimentos passados no Brasil, tanto aos
de cunho politico, quanto aos de natureza ambiental e policial. Analogas as experiéncias
traumaticas da realidade, as obras distopicas suscitam uma discussdo que retoma a
“necessidade” e a “verossimilhanga” aristotélicas, assim como o ‘“efeito do real”
barthesiano, de modo que este artigo parte da observacao das estratégias narrativas criadas
por Branddo em Desta terra..., a partir de autores como Roland Barthes (2012), Luiz
Costa Lima (2016), Jacques Ranciere (2010), dentre outros.

Palavras-Chave: Literatura brasileira contemporanea; Distopia; Efeito de real; Ignacio
de Loyola Brandéo.

A DYSTOPIAN BRAZIL BY IGNACIO DE LOYOLA BRANDAO: THE
EFFECT OF REALITY IN DESTA TERRA NADA VAI SOBRAR, A NAO SER O
VENTO QUE SOPRA SOBRE ELA

Abstract: Desta terra nada vai sobrar, a ndo ser o vento que sopra sobre ela, this article’s
main object, was written by Ignacio de Loyola Branddo and released in 2018. The book is
a brazilian dystopia that takes place in an indefinite future in wich people are monitored
by electronic anklets. Though the text is a ficcional literary story, it has many references
to things that took place in Brazil, both political, environmental and police field related.
Furthermore the traumatic experiences of reality, the dystopic narratives evoque a
discussion that brings back the Aristotelian “necessity” and “verissimilitude”, as well as
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the Barthesian “effect of real”, so that this article starts from the observation of the
narrative strategies created by Branddo in Desta terra..., from athors such as Roland
Barthes (2012), Luiz Costa Lima (2016), Jacques Ranciére (2010), among others.

Keywords: Contemporary Brazilian Literature; Dystopia; Effect of reality; Ignécio de
Loyola Brandéo.

EL BRASIL DISTOPICO DE IGNACIO DE LOYOLA BRANDAO: EL EFECTO
DE LO REAL EN DESTA TERRA NADA VAI SOBRAR, A NAO SER O VENTO
QUE SOPRA SOBRE ELA

Resumen: Desta terra nada vai sobrar, a ndo ser o vento que sopra sobre ela, objeto
principal de este articulo, fue escrito por Ignacio de Loyola Branddo y publicado en 2018.
La obra es una distopia brasilefia que transcurre en un futuro indefinido en el que todas
las personas son monitoreadas por tobilleras electrénicas. El texto, a pesar de ser una obra
literaria de ficcion, hace varias referencias a hechos pasados en Brasil, tanto politicos
como ambientales y policiales. Analoga a las experiencias traumaticas de la realidad, las
obras distopicas plantean una discusion que retoma la “necesidad” y la “verosimilitud”
aristotélicas, asi como el “efecto de lo real” barthesiano, por lo que este articulo parte de
la observacion de la narracion estrategias creadas por Branddo en Desta terra..., a partir
de autores como Roland Barthes (2012), Luiz Costa Lima (2016), Jacques Ranciére
(2010), entre otros.

Palabras-clave: Literatura brasilefia contemporanea; Distopia; Efecto de realidad;
Ignacio de Loyola Brandao.

LE BRESIL DYSTOPIQUE D'IGNACIO DE LOYOLA BRAN\NDAO: L°’EFFET
DE REEL DANS DESTA TERRA NADA VAI SOBRAR, A NAO SER O VENTO
QUE SOPRA SOBRE ELA

Résumé: Desta terra nada vai sobrar, a ndo ser o vento que sopra sobre ela, I’objet
principal de cet article, a été écrit par Ignacio de Loyola Brandao et publié en 2018.
L’ceuvre est une dystopie brésilienne qui se déroule dans un futur indéfini dans le pays
ou toutes les personnes sont surveillées par des bracelets de cheville électroniques. Le
texte, bien qu’il s’agisse d'une ceuvre littéraire de fiction, fait plusieurs références a des
événements passés au Bresil, a la fois politiques, environnementaux et policiers.
Analogues aux expériences traumatisantes de réel, les ceuvres dystopiques soulévent une
discussion qui reprend la “nécessité” et la “vraisemblance” aristotéliciennes, ainsi que
“I’effet de réel” barthésien, si bien que cet article part de I’observation du récit. stratégies
créées par Brandao dans Desta terra..., basées sur des auteurs tels que Roland Barthes
(2012), Luiz Costa Lima (2016), Jacques Ranciere (2010), entre autres.

Mots-clés: Littérature brésilienne contemporaine; Dystopie; Effet de réel; Ignacio de
Loyola Brandéo.

INTRODUCAO
Na abertura da obra Desta terra nada vai sobrar, a ndo ser o vento que sopra

114
Revista da ABPN e« v. 14, n. 41 « Junho - Agosto 2022 « p. 113-135



REVISTA DA ABPN AN N NN NN/ NAY
N
sobre ela (doravante Desta terra), romance publicado em 2018 por Ignacio de Loyola

Branddo, conhecemos a historia da protagonista Clara, que se encontra com o também
protagonista Felipe em um restaurante para terminar o relacionamento de anos do casal.
Acompanhamos os esfor¢os do rapaz para reconquistar sua amada. No desespero oriundo
de tentativas mal-sucedidas de reconciliacdo, ele acaba causando um acidente
automobilistico e teme ter matado a moca. Felipe entdo decide largar tudo e sair pelo
mundo. Depois de um tempo e de varios destinos percorridos, ele pensa ter visto Clara
dentro de um dnibus, numa rodoviaria, em uma localidade em principio desconhecida.

Essa ficgdo se passa em um futuro indeterminado, numa distopia® brasileira na
qual todas as pessoas sdo monitoradas por tornozeleiras eletronicas desde o nascimento,
chips sdo implantados nas cabecas das pessoas para fiscalizar seus pensamentos, todos 0s
politicos sdo corruptos e os idosos podem optar pela autoeutanasia. A histéria de Clara e
Felipe é enredo romanesco inserido numa sociedade politica e socialmente falida,
adoecida, que é tdo ridiculamente corrupta que esbarra no tragicomico. O espago onde a
narrativa desenrola-se ndo é inicialmente determinado, mas o narrador por vezes insinua,
de modo irdnico, que esse lugar é, de fato, o Brasil, e acaba por entregar uma localizacao
especifica: “Encontraram 0 carro abandonado na Freguesia do O, depenado”
(BRANDAO, 2018, p. 120). Sdo Paulo também é onde o autor reside e onde passam as
narrativas dos ja conhecidos romances distopicos Zero (1976) e N&o veras pais nenhum
(1982).

Desta terra € um romance ndo linear. E um texto capaz de construir sentido se
lido de modo fragmentado, como se fosse um mobile*. No entanto, o pacto romanesco
estabelecido nas informagdes editoriais € no género assumido pelo autor “induz” a leitura
que respeita a sequéncia narrativa. Além disso, trata-se de uma historia construida com

recursos explorados pela ficcdo contemporanea (SCHOLLHAMMER, 2009), a saber:

3 O conceito de distopia é entendido, de modo geral, como o oposto de utopia. Na utopia o estado é perfeito
porque prevé os desejos humanos antes mesmo deles serem pensados: “a Historia ndo se efetivaria pela
concreta experiéncia humana, mas como produto de um Estado onisciente” (BERRIEL, 2005, p. 9). As
liberdades e os desejos humanos seriam vetados pelo estado e o que se acumularia de residuos escoariam
nas distopias, restolhos de um Estado que suprime as emogdes e so age racionalmente. “A distopia ¢é, afinal,
espelho da suspensdo da Historia” (BERRIEL, 2005, p. 9). Berriel ainda diz que “A distopia nasceu da
utopia” (BERRIEL, 2005, p. 5) e as duas sdo estreitamente relacionadas: “Ha em toda utopia um elemento
distopico, expresso ou tacito, e vice-versa. A utopia pode ser distopica se ndo forem compartilhados os
pressupostos essenciais [...], se a deformagéo caricatural da realidade néo for aceita” (BERRIEL, 2005, p.
4).

4 Decoragéo ou trabalho de arte (escultura) cujas partes movem-se livremente pelo ar.
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presenca de intertextualidade (citagdes, paréfrases, alusdes, apropriac@es, bricolagem,

palimpsesto, sample, parddia, pastiche); metalinguagem; discurso fragmentario;
intercessdo entre géneros (narrativa, ensaio, jornalismo); didlogo com outros canais
midiaticos; ludismo e ironia. O romance de Ignacio de Loyola Branddo ndo contém longas
descrigdes como os romances realistas do século XIX, mas possui muitas enumeragdes,

que chegam a ser exaustivas em alguns momentos:

Abertos, filmados, identificados. Estamos expostos. Convivemos com isso e ndo
ha como escapar. Satélites, cameras por todos os cantos desta cidade, pais,
continente, mundo, universo, galdxia estdo a nos vigiar. H& objetivas,
teleobjetivas, lentes panoramicas, radares de intensa sensibilidade em cada metro
(&s vezes, milimetros) das avenidas, tuas, alamedas, becos, vielas, rodovias,
atalhos, desvios. Debaixo de pontes, viadutos, grudadas nos postes, dentro das
arvores, banheiros, mictérios, fraldarios, televisdes, radios, bolsas de mulheres,
carteiras de documentos, prendedores de gravatas (ainda ha gente brega que usa).
Acabam de comunicar que cartbes de crédito em breve trardo cameras e
microfones embutidos (BRANDAO, 2018, p. 67).

Os recursos utilizados pelo autor de Desta terra muitas vezes interpenetram-se,
como a ironia presente nessa passagem sobre os prendedores de gravata. Ao modo dos
flashes cinematograficos, o autor constroi a sequéncia de imagens que, em outro momento
da histéria da literatura, apareceria na forma descritiva. Outro aspecto observado na
narrativa é a intertextualidade. De acordo Koch (1991, p. 529), via Barthes, “Todo texto é um
intertexto; outros textos estdo presentes nele, em niveis variaveis, sob formas mais ou
menos reconheciveis”. No caso de Desta terra, a intertextualidade entre todas as partes da
historia e as noticias da vida social brasileira dos ltimos anos é explicita e é justamente sobre
esse recurso que dedicaremos nossos esforgos.

A pluralidade de técnicas narrativas aparece em pesta terra também na exploracéo
de elementos grafico-visuais e de uma editoracdo que mistura recortes de géneros
pertencentes a vida em uma sociedade grafocéntrica e saturada de informacao. Brandao
utiliza muitas enunciacdes para inserir e discutir, via texto literario, diversas pautas
contemporaneas, como 0 machismo, 0 racismo, a autoimagem, a necropolitica
(MBEMBE, 2019), os discursos ecoldgicos etc. A histdria da separacdo de Clara e Felipe
é contada de forma que o seu entremeio é explorado para levantar tais temas.

Nossa hipdtese é de que essa obra de Ignacio de Loyola Branddo esta empenhada em

estabelecer conexdes entre um mundo ficcional e um mundo cujas estruturas de poder séo
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visiveis pelos leitores atentos, em que é possivel notar a postura questionadora do autor

no sentido de pensar o pais como um lugar de problemas sistémicos que se resolveriam a
partir de uma releitura permanente da histéria do Brasil desde a chegada dos portugueses.
Essa sugestdo, aventada pela narrativa, da-seno deslocamento feito pelo autor entre futuro
e passado, que se chocam no desenvolvimento de um presente ficcional.

Nesse sentido, investigaremos de que maneira 0 autor, por meio de sua obra,
utiliza subterfagios colhidos na prépria experiéncia com o real e os transforma em matéria
de sua literatura. O autor cria conexdes entre fatos proprios da ficcdo com os eventos
ocorridos nos Gltimos anos do Brasil contemporaneo. E, nesse ponto, que discutiremos
como a literatura de Ignacio de Loyola Branddo aborda o efeito de real como estratégia
que garante o sucesso de sua narrativa. Analisaremos fragmentos de noticias verdadeiras
que sdo aludidas ao longo de toda a narrativa, com o propésito de explicitar os objetos e

as referéncias empiricas com os quais o autor trabalhou na feitura do romance.

O EFEITO DE REAL

Os recursos técnicos utilizados em Desta terra, se ndo sdo propriamente novidade
na literatura brasileira, contribuem sobremaneira para o tipo de narrativa que esta sendo
construida para se pensar um mundo possivel ou verossimil. Vale lembrar que a discussao
sobre verossimilhanca pode movimentar toda a historia da teoria literaria e da chamada
arte mimética®. Na Poética de Aristoteles (1966), ao estudar as tragédias e eleger, por
exemplo, Edipo Rei, de Sofocles, como a tragédia mais perfeita ja escrita, o filésofo grego
normatiza, em sua obra, a producdo de tragédias da época, de modo que as ressonancias
da Poetica estdo presentes em toda a tradicdo subsequente da literatura ocidental e é
possivel ainda hoje operacionalizar obras como as do cinema e da telenovela, levando em
conta o que o fora postulado pelo primeiro tedrico da literatura.

Conceitos fundamentais apontados por Aristoteles sdo importantes para se
entender a visao realista da literatura que vai perdurar, pelo menos, até o seculo XIX. A

coeréncia de uma obra se da por intermédio da “necessidade” e “verossimilhanga”, tal

° O Dicionario de termos literarios, de Massaud Moisés (2002, p. 335), apresenta um longo verbete para o
termo mimese, atestando o seu carater complexo e muitas vezes controverso. Entendamos, por principio,
que a palavra em grego significa “imita¢d0”, embora a teoria literaria ja tenha concluido que o conceito
transcende a sua etimologia.
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CoOmo 0 sucesso dos mitos se deve a esses mecanismos, € ndo ao deus ex machina,

estratégia muito presente nas tragédias, baseada na intervencdo divina como forma de

alteracdo do curso de uma histéria.

Se a tragédia é imitacdo de homens melhores que nés, importa seguir o exemplo
dos bons retratistas, os quais, ao reproduzir a forma peculiar dos modelos,
respeitando embora a semelhangca, os embelezam. Assim também, imitando
homens violentos ou fracos, ou com tais outros defeitos de garéter, devem os
poetas sublima-los, sem que deixem de ser o que s&o (ARISTOTELES, 1966, p.
85).

No entanto, o estatuto do real na literatura seré repensado ao longo da histéria e
problematizado de inimeras formas. Luiz Costa Lima (2000), por exemplo, em Mimesis,
repensa o conceito herdado da filosofia aristotélica inserindo a mimesis como algo
transversal (ou um fendmeno existentivo que abrangeria toda a técnica) a partir,
sobretudo, da releitura da Critica da razéo pura, de Imanuel Kant (2001). Para o teorico,
iSsO teria a ver com a consideracdo de um sujeito fraturado, que ndo estaria mais
posicionado no centro das coisas como 0 sujeito cartesiano e, por isso, ndo seria “fonte e
comando de suas representagdes” (LIMA, 2000, p. 23). Além disso, Lima considera
outros obstaculos que diferenciam a arte mimética classica dessa nova consideracao que
se coloca como exercicio proposto pelo tedrico, a comecar pela suposicdo de que a
mimese deveria ser homdloga a natureza (physis), como se concebeu até a modernidade
artistico-literaria®.

O tedrico chega a propor o termo “representagao-efeito”, “provocada ndo por uma
cena referencial, mas pela expressdo da cena em alguém e que impede que se confunda
mimesis e imitatio” (LIMA, 2000, p. 24, grifo do autor). Tal reflexdo exige
necessariamente o cuidado de ndo analisar obras contemporaneas com as mesmas
ferramentas e concepcles que foram a tonica das literaturas realistas e que, de muitas
formas, seus espectros permanecem nos géneros distopicos, por estes buscarem, mesmo
que de maneiras amplificadas e/ou distorcidas, representar eventos do real. Para Luiz
Costa Lima, a verossimilhanga estaria “constituida a partir do efeito produzido no agente

— seja ele o criador, seja o receptor” (LIMA, 2000, p. 25, grifo nosso), acrescentando que

& Historicamente, pensamos na modernidade a partir do século XIX. Com relagdo as artes e a literatura,
referimo-nos ao empreendimento feito por Charles Baudelaire em “O pintor da vida moderna”, texto no
qual o poeta define as caracteristicas do artista moderno, comparando-o com o artista tradicional
(BAUDELAIRE, 1988).
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A criacdo de verossimilhanca é uma vocacdo da obra. E isso dentro de uma
concepcao de mimesis que, em sua relacdo com a realidade, se vé como uma rua
de mao dupla — ela ndo so6 recebe o que vem da realidade mas é passivel de
modificar nossa prépria visdo da realidade (LIMA, 2000, p. 25).

Quando nos referimos a literatura, para tentarmos compreender a retérica da
verossimilhanga, precisamos evocar o conceito de “efeito de real” (BARTHES, 2012).
Barthes nos ensina que o efeito de real seria a tentativa da literatura de traduzir o que ¢é
real em palavras. O real e a linguagem sdo duas coisas distintas; o primeiro é
pluridimensional e a segunda é unidimensional. Portanto, ndo seria possivel usar a
linguagem para demonstrar o real: “No momento mesmo em que se julga denotarem tais
detalhes diretamente do real, nada mais fazem, sem o dizer do que significa-10”
(BARTHES, 2012, p. 190).

Essa concepcdo de Barthes encontra ressonancias na avaliagdo que Karl Erik
Schgllhammer faz da literatura brasileira contemporanea, mais precisamente sobre a
emergéncia de um novo realismo, que, no entanto, se afasta, em algumas caracteristicas,

da corrente estética homénima do século XIX:

Estamos falando de um tipo de realismo que conjuga as ambicBes de ser
‘referencial’, sem necessariamente ser representativo, e ser, simultaneamente,
‘engajado’, sem necessariamente subscrever nenhum programa politico ou
pretender transmitir de forma coercitiva contetidos ideoldgicos prévios. Ou seja,
ndo basta demarcar uma diferenca fundamental dessa nova escrita realista em
relacdo ao realismo histérico do século X1X, mas também, e principalmente, em
relacdo as reformulaces politicas do realismo realizadas tanto no romance
regional da década de 1930 quanto na literatura urbana da década de 1970, que
se colocava claramente contra o regime politico da ditadura militar
(SCHZLLHAMMER, 2009, p. 54).

Essa afirmacéo de Schgllhammer talvez nos ajude a compreender o porqué de as
distopias serem tendéncia na literatura brasileira contemporanea, dentro de uma “agenda
realista” que afirma as suas diferencas com relagdo as correntes estéticas canonizadas pela
tradicdo literaria. Além disso, o género distopia ja fora apontado como um dos mais
presentes no Brasil de hoje em estudo de Perrone-Moysés (2016) acerca das mutacdes da
literatura.

Em O rumor da lingua (2012), Barthes discute em que medida as narrativas e

discursos historicos se aproximam dos recursos utilizados pela literatura. Ele busca as
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semelhancas entre essas modalidades e pensa a natureza desta aproximacdo. Em que

medida elas se encontrariam?

A narragdo dos acontecimentos passados, submetida comumente, em nossa
cultura, desde os gregos, a sangdo da “ciéncia” historica, colocada sob a caugdo
imperiosa do “real”, justificada por principios de exposi¢do “racional”, essa
narracdo difere realmente, por algum traco especifico, por uma pertinéncia
indubitavel, da narragcdo imaginaria, tal como se pode encontrar na epopéia, no
romance, no drama? E, se esse traco — ou essa pertinéncia — existir, em que lugar
do sistema discursivo, em que nivel da enunciacdo devera colocar-se?
(BARTHES, 2012, p. 163-164).

Em resposta a essas perguntas, o autor chega a algumas hipoteses. Uma delas
afirma que o enunciador é quem produz o discurso e, portanto, € o agente da enunciacéo.
Esta, por sua vez, envolve o produtor desses discursos, para em torno do qual Barthes
evoca os shifters, termo usado por Roman Jackobson, que seriam os indicadores da
subjetividade enunciativa. O enunciado historico é “aquilo de que fala a historia”
(BARTHES, 2012, p. 170) e posiciona-se assertivamente, “conta-se 0 que foi, ndo o que
nao foi ou o que foi duvidoso” (BARTHES, 2012, p. 173).

Dessa forma, a hipotese do semidlogo ancora-se na ideia de que ambos o0s
discursos, historico e literario, produzem uma ilusdo referencial. O que seria isso?
Acreditar que a producdo de um discurso sobre a historia captara o que a historia
representou, o que realmente passou. Entretanto, a linguagem é apenas uma tentativa de
reproduzir o que aconteceu, mas ndo pode ser tomada como aquilo que aconteceu de fato,
pois ela ndo tem o poder performativo, isto é, de transformar um enunciado na prépria
acdo ou na coisa em si mesma. Desprezando-se todas as implicacGes ideoldgicas a ele
inerentes, o discurso da historia deve ser entendido no nivel da linguagem, ndo podendo
reivindicar para si um carater de realidade.

Nos manuais de teoria literaria chega-se a essa conclusdo, como em Hénio Tavares
(2002), a respeito da tematica em torno da arte e da realidade. Tendo como objeto

analitico a obra de Eca de Queirds, o autor afirma:

Tal sociedade foi para a sua criagdo a fonte principal. Essa criacdo nasceu da
realidade, mas para sempre dela se separou e ndo pode mais a ela ser vinculada,
sem se diminuir na sua perene significacdo estética, sem se reduzir a documento
histérico (TAVARES, 2002, p. 23).
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Ja em criticos literarios como Eduardo Portella’ (1985), ha leituras revigorantes

sobre os temas que envolvem o real, de tal modo que ele deve ser considerado como um
fenbmeno imprescindivel a literatura a fim de que ela possa exercer e articular as suas
literariedades. Para o critico, a realidade “faz e ¢ feita pela consciéncia” (PORTELLA,
1985, p. 61), ainda que ele tome os devidos cuidados para que suas postulacdes ndo sejam
tomadas como ingénuas ou equivocadas. De modo sintético, por outro lado, o real é antes
de tudo as relagdes globais do homem com as coisas, sendo preciso que essas relacoes
sejam pensadas de modo mais detido:

No6s ndo temos diretamente o real; temos a estrutura propiciada pela linguagem,
a que se denomina com as mais diversas terminologias. E estas terminologias sdo
tdo variadas que quase podemos dizer que o critico é o proprietario
neuroticamente zeloso do seu subcédigo. A esta estrutura nés estamos chamando
igualmente de imagem: porém imagem no seu sentido mais dindmico, enquanto
movimento, enquanto processo. Mesmo porque o realismo é forma irreal da
realidade (PORTELLA, 1985, p. 60, grifos do autor).

Domicio Proencga Filho (2012), por sua vez, nas suas investigagdes sobre o
fendmeno literario em Estilos de época na literatura, atesta que mesmo nas artes mais
abstratas reside uma inclinacéo voltada para a captura de alguma realidade, sendo que a
apreensao do real estd vincada no proprio conceito de “linguagem”: “Para certos teoricos
[...] a linguagem, ao converter a realidade em signos, ultrapassa as limitacdes da
apreensdo sensorial para permitir um desvelamento [...] da realidade em relacdo a quem
dela se utiliza” (PROENCA FILHO, 2012, p. 18).

O real € tema abordado em varios textos de Roland Barthes — aqui recorremos
também a obra S/Z (1999) —, de modo que para o autor, por outro lado, na literatura “o
discurso ndo tem qualquer responsabilidade para com o real [...] [e] aquilo que chamamos
“real” [...] nunca é mais do que um codigo de representacao: [...] o real romanesco ndo é
exequivel” (BARTHES, 2012, p. 65, grifos do autor). Assim, o efeito do real é justamente

a ilusdo de gue se pode representa-lo em sua inteireza:

Esse novo sentido — extensivo a todo o discurso histérico e que finalmente define
a sua pertinéncia — é o proprio real, transformando sub-repticiamente em
significado vergonhoso: o discurso histérico ndo acompanha o real, ndo faz mais
do que significa-lo, repetindo continuadamente aconteceu, sem que essa assercao

" N&o podemos deixar de registrar que Eduardo Portella foi Ministro da Educacio e Cultura no governo do
general ditador Jodo Batista Figueiredo (1979-1985), eleito presidente da Republica por via indireta.
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possa ser jamais outra coisa que ndo o reverso significado de toda narragdo
historica (BARTHES, 2012, p. 178, grifo do autor).

No discurso historico, a significacdo procura preencher o préprio acontecimento.
Para exprimir com clareza o que aconteceu, reinem-se menos fatos do que aquilo que €
relatado e do que as palavras utilizadas na construcdo do discurso. Dai parte a
desconfianca no fato histérico. Para Barthes, todo e qualquer discurso sobre a historia é
um discurso ideoldgico: “O fato nunca tem mais do que uma existéncia linguistica (como
termo de um discurso), e, no entanto, tudo se passa como se essa existéncia ndo fosse
sendo a “copia” pura e simples de uma outra existéncia, situada num campo extra-

estrutural, o ‘real’” (BARTHES, 2012, p. 177).

Por sua propria estrutura e sem que haja necessidade de recorrer a substancia do
contetido, o discurso histérico é essencialmente elaboragéo ideoldgica, ou, para
ser mais preciso, imaginario, se é verdade que o imaginario é a linguagem pela
qual o enunciante de um discurso (entidade puramente linguistica) “preenche” o
sujeito da enunciacdo (entidade psicolégica ou ideoldgica) (BARTHES, 2012, p.
176).

O historiador e escritor Alberto Lins Caldas reforca essa ideia em seu artigo
Histéria e realidade (2015, p. 100), quando questiona a Historia como “céu dos
verdadeiros fatos” e “leito do realmente acontecido” para dizer que deveria ser justamente

0 contrario; a Historia € imaginario, relacao de poder, luta ideoldgica:

O “contexto histérico” (também texto, criagdo historiografica) ndo € mais do que
a resultante que domina o imaginario enquanto realidade (sempre um aqui-agora
complexo). A histéria ndo possui uma natureza, uma esséncia, uma origem, uma
unidade, um objeto, nem é uma realidade (mas uma grade imaginaria, conceitos
e imagens, perspectivas dispostas para suas fungbes politicas), ndo aquela
imaginariamente independente das nossas agdes, mas independente da escritura
da Histéria. Ao contrario, a histéria é heterogeneidade, multiplicidade,
perspectivas em luta, imaginario de forcas ensandecidas pensando que
“aconteceu” (dai poderem impor sua perspectiva sempre parcial enquanto “a
realidade”) e em in-constante transmutacdo, escritas que deliram que sdo o
proprio real, discursos pilares da temporalidade: a histéria é, antes de tudo,
“conceito” envergonhado (CALDAS, 2015, p. 102).

Entretanto, por mais que os discursos em torno da histéria (e, por extensdo, da
literatura) sejam teorizados pelos mais diversos autores, ndo significa que o efeito

provocado ao longo dos séculos ndo tenha sido a cristalizacdo de ideias em torno dos

122
Revista da ABPN e« v. 14, n. 41 « Junho - Agosto 2022 « p. 113-135



REVISTA DA ABPN AN N NN NN/ NAY
N
acontecimentos. E, nesse sentido, tanto a literatura quanto as artes de modo geral

contribuiram e contribuem para que isso aconteca.

Jacques Ranciere, filosofo francés nascido em 1940, cujo trabalho foca em politica
e estética, conversa sobre o livro O efeito de real de Barthes (2012) em seu ensaio
intitulado O efeito de realidade e a politica da ficgdo (2010), no qual ele questiona a parte
em que Barthes considera a utilidade de uma descrigdo, ou a falta dela, em um texto de
Flaubert: “um velho piano sustentava, sob um bar6metro, um monte piramidal de caixas
e caixotes” (FLAUBERT apud RANCIERE, 2010, p. 75). Barthes concluiu que a
finalidade da descricdo, nesse caso, ¢ estética. Simplesmente “o ‘real’ concreto torna-se
justificativa do dizer”, e ainda: tudo isso diz que ao “real” ¢ reputado bastar-se a Si mesmo,
que ¢ bastante forte para desmentir qualquer ideia de “fun¢@o”, que sua enunciagdo nao
precisa ser integrada numa estrutura ¢ que o “ter-estado-presente” das coisas ¢ um
principio suficiente da palavra (BARTHES, 2012, p. 188).

Entretanto, para Ranciére hd uma outra funcdo nas descricbes aparentemente
indteis que ndo foi considerada por Barthes: a funcao politica. Ele considera que até entdo
as vidas das pessoas comuns nao costumavam ser retratadas na literatura — “o romance
dos tempos monarquicos e aristocraticos, que se beneficiavam do espaco criado por uma
clara hierarquia social estratificada” (RANCIERE, 2010, p. 78), mas, a partir do novo
realismo, essas pessoas passam a configurar as narrativas, e as descrigdes passam a ter a

funcéo de diferenciar o status social, passando a ter funcéo politica:

O critico reacionario revela, com franqueza, a base social da poética
representativa: a relacdo estrutural entre as partes e o todo fundamentava-se numa
divisdo entre as almas da elite e as das classes baixas. Quando essa divisdo
desaparece, a ficcdo se entope de eventos insignificantes e de sensacfes de todas
aquelas pessoas comuns que ou ndo entravam na ldgica representativa, ou
entravam nos seus devidos lugares (inferiores) e eram apresentadas nos géneros
(inferiores) adequados a sua condigdo. Isso é o que a ruptura logica de
verossimilhanga quer dizer. Quando Barthes relaciona essa logica a velha
oposicéo aristotélica entre poesia e historia, ele se esquece de que tal distin¢do
poética formal também era uma distincao politica (RANCIERE, 2010, p. 78).

Lavando em conta também as investidas politicas, podemos pensar o romance
contemporaneo brasileiro, do final do século XX e inicio do século XXI, como aquele
que associa uma mistura de tendéncias influenciadas por diversas mudancas: 0s avangos
cientificos e tecnoldgicos, a globalizagdo, as mudangas consecutivas a urbanizacdo, a

reducédo dos indices de analfabetismo, a dependéncia econdmica, a desigualdade social e
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muitas outras. Segundo Valim de Melo (2010), houve ainda, no inicio do século XXI,

um incentivo do romance como produto do mercado global “alimentado tanto por prémios
literdrios quanto por editoras, que se utilizam de midia virtual e impressa [...] para
conquistar espago em meio a produtos eletronicos” (MELO, 2010, p. 128). Dessa forma,
faremos, a partir dessas consideragdes teodrico-criticas, uma analise mais detida do
romance Desta terra, procurando observar as técnicas nele contidas que contribuem para

o efeito de real aqui discutido.

“QUEM DISSE QUE AQUI E O BRASIL?”®

Tendo em vista as discussGes que foram aqui tracadas até agora a respeito do
estatuto do real na literatura, considerando um recorte da fortuna tedrico-critica sobre o
assunto, passamos a analisar o romance objeto deste artigo. Ainda que o assunto nao tenha
sido esgotado, consideramos que as articulacdes e mobilizacGes feitas até agora sejam
satisfatorias para a analise do romance distépico de Ignacio de Loyola Branddo. Para isso,
recorremos a alguns recortes jornalisticos disponibilizados na base de dados online dos
principais 0rgdos de midia do pais a fim de estabelecer as comparagdes necessarias entre
as alusoes feitas ao longo do romance e a suas referéncias no escopo das noticias e eventos
dos ultimos anos no Brasil, ja que elas sdo sistematicamente evocados pela voz narrativa
em Desta terra®.

Recursos graficos contribuem para a multiplicidade de vozes que perpassam a
narrativa de Loyola Brandao, dando a entender que ha referéncia as noticias publicadas
nesse pais futuro, bem como descri¢bes impessoais sobre a naturalizacdo das praticas
sociais cotidianas. Essa atitude tanto contribui para a atmosfera distopica do romance (ja
que a fragmentacdo e a sobreposicao de discursos, muitas vezes absurdos, sugerem um
mundo marcado pelo excesso de informacdo e uma consequente impoténcia diante de
suas manifestacBes), como também deixa entrever a relacdo com as narrativas cujo pacto
com a realidade € marcado pelo principio ético da comunicacédo social. Ou seja, em tese,

considera-se que uma noticia ou uma reportagem, por exemplo, sejam construidas pela

8 Titulo retirado de um dos capitulos do romance de Brandao.

® Vale a pena mencionar que a comparacio entre texto narrativo e recortes jornalisticos ja seria suficiente
para dar cabo a uma outra pesquisa que aproximasse esses dois fendmenos. Reconhecemos, entretanto, que
esse ndo seja o objetivo desta se¢do, mesmo que possamos por vezes nos aproximar de tal empreendimento.
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pertinéncia de um individuo que observa algum evento e o transpde para a linguagem do

género jornalistico em questdo, imbuido da responsabilidade de reportar algo que de fato
aconteceu.

Tendo dito isso, partimos para a apreciacdo de alguns aspectos do corpus sob
analise. Algumas partes do livro séo iniciadas com uma pagina de cor cinza, onde se 1é
alguma citacdo direta ou frase de efeito, assim como falas dispostas de modo
desierarquizado que, se ndo narram propriamente algum evento em particular, sugerem
algum contexto, como se pode deduzir das Imagens 1 e 2. No primeiro caso, a citacao
direta de um classico da sociologia brasileira imprime um tom académico ao romance e,
de algum modo, conduz a leitura do texto, fazendo-o parecer por vezes um romance de
tese, em que se apresenta um ponto de vista e tenta-se demonstra-lo por meio dos eventos
narrados. No entanto, dado o carater fragmentario da obra, ndo nos parece ser essa a
postura narrativa assumida pelo autor; pelo contrério, aqui, o conteido da citagéo é o que
vale: a desterritorializacdo congénita do povo brasileiro, perpetuada no pais do futuro de
Desta terra

No caso da Imagem 2, dispdem-se fragmentos que lembram falas de politicos, ou
Astutos, que de modo cinico negam todo e qualquer tipo de acusacdo que possa incidir
sobre eles; praticam ilaces, distor¢des de discursos alheios e tudo o que possa ludibriar
ou confundir os outros. Evidentemente, trata-se de uma postura comum aos politicos que
conhecemos do mundo real, 0 que, entretanto, ndo isenta a narrativa de fazer escolhas
arbitrarias, parciais ou passionais, que marcam as sugestoes estabelecidas pelas leituras

de mundo do autor.
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Imagem 1 — Somos ainda hoje uns desterrados em nossa terra

Fonte: BRANDAO, Ignacio de Loyola. Desta terra nada vai sobrar, a ndo ser o vento que sopra sobre
ela. Sdo Paulo: Global, 2018.

Imagem 2 — Discursos de negacdo dos Astutos

NLINCA FUIL CHEFE
IDE SOLWUIAIDRIL. A
ORGANIZADA DENTRO
IDCD CSOVERDNCO,

LAVAGEM DE
DINHEIRO?

TODAS
AS ACUSACOES.

0LIdINI OLY
43n01vNnod
13In0ILVYd
SIVWVI

NEGO

INOCENTE.

ABRO TODAS AS MINHAS CONTAS
EM TODOS OS BANCOS DO PAIS

E DO MUNDO, EM TODAS AS
GALAXIAS. NAO ENCONTRARAO

UM TOSTAO MEU EM MARTE
OU SATURNO. INVENCOES
DESTINADAS A CORROER A

PROBRINANE NDE 1M HOMEM
Fonte: BRANDAO, Ignécio de Loyola. Desta terra nada vai sobrar, a ndo ser o vento que
sopra sobre ela. S&o Paulo: Global, 2018.

Ap0s essas paginas de abertura, os capitulos sdo iniciados com uma peguena

noticia jornalistica que ilustra o contexto do mundo criado pelo autor. Ainda que na ordem
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do ficcional, tal estratégia contribui para o tom realistico e verossimil da narrativa, pois

ativa, em primeira instancia, o conhecimento prévio do leitor acostumado as manchetes
do cotidiano. Esses fragmentos, dispostos sempre em italico e delimitados por duas
linhas, podem ou ndo estabelecer relagdo com o que vai ser dito em seguida, conforme a
Imagem 3. Em seguida, em caixa alta, aparece uma situacéo cotidiana que envolve, ou
ndo, alguma personagem, e funciona como espécie de flash cinematogréafico que ajuda a
construir a sequenciagdo narrativa, mesmo que de modo fragmentado. Em alguns
capitulos, entretanto, essa situacdo pode ser uma noticia um pouco mais detalhada,
envolvendo fendmenos distintos dos anteriores, mas que, lidos em conjunto, criam uma
sensacdo perturbadora e tensa de um mundo marcado por eventos absurdos, porém
plausiveis. Finalmente, o titulo do capitulo surge em negrito e também em caixa alta,

dando inicio a sequéncia narrativa propriamente dita.

Imagem 3 — Pagina inicial dos capitulos

ENTENDA, FELIPE, ACABOU!

Fonte: BRANDAO, Ignécio de Loyola. Desta terra nada vai sobrar, a ndo ser o vento que
sopra sobre ela. Sdo Paulo: Global, 2018.

Para além da criacdo de textos pertencentes aos géneros jornalisticos que
encobrem a obra de simulacros da realidade, o autor parece eleger noticias reais e inseri-

las indiretamente na narrativa, a fim de dar ao texto uma ideia critico-realista. O livro,
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inclusive, alude a diversos acontecimentos que realmente passaram no nosso pais

recentemente, fazendo com que o leitor mais atento consiga perceber essas
intertextualidades no decorrer da leitura. Tal estratégia, vale o comentario, dependera dos
conhecimentos adquiridos pelo leitor ao longo de sua vida, da sua capacidade interativa
com a prépria realidade, do seu nivel de letramento literario, enfim, da sua bagagem
cultural e informativa.

Em 2015, a ex-presidente Dilma Rousseff, em entrevista coletiva apds
Assembleia-Geral na ONU, usou a expressdo “estocar vento” como possivel forma de
geracdo de energia. Naverdade, ela se referia a estocar a energia gerada pela forga do vento,
mas sua mensagem nao foi clara para o publico de modo geral, tornando-se piada nas redes
sociais, estimulada, inclusive, pela propria interpretacdo que a imprensa deu (e sempre
dava) as suas falas, apontadas como confusas e inadequadas dentro do contexto de um
discurso presidencial, sem contar com o forte teor misogino do tratamento dispensado a
ex-presidente.

Em Desta terra, Brandao ficcionaliza esse episodio com a ex-presidente por meio de um
didlogo entre Felipe € um motorista, incluido no capitulo intitulado “Casulos de concreto estocam
vento” (BRANDAO, 2018, p. 251).

A rodovia penetrou numa regido de descampados a perder de vista. Dos solos
cresciam gigantescos casulos de concreto, ele calculou a olho cem metros de
largura por cem de altura, sem janelas, portas, a menos que estivessem fora do
campo de visdo. Construcbes soélidas, pesadas, o concreto aparente tinha
manchas, provocadas por chuvas e ventos. Pareciam abandonados. Grama e mato
floresciam e se inclinavam na brisa. Grossas tubulagdes de PVC ligavam um cubo
ao outro. Caixas de agua? Silos para producdo agricola? Que regido era esta?

— O gue sdo esses cubos de concreto?

— Nunca ouviu falar nos Casulos para estocar vento?

— Estocar vento? O que € isso?

— Faz anos que esses prédios existem. Vém do tempo do primeiro impeachment.
Havia um ministro de Energia ligado a duas empreiteiras que tinham contribuido

para as campanhas de um presidente, ou uma presidente (BRANDAO, 2018, p.
253).

O motorista diz que o dinheiro gasto para fazer os casulos de concreto para estocar
vento foi tanto que tiveram que tirar do orcamento de outras areas. Felipe questiona se
ele cré ter sido um bom negocio e 0 motorista responde que o importante é a tranquilidade
de que nunca mais faltara energia. Entretanto, a ideia passada pelo capitulo é de que foi
um dinheiro gasto inutilmente, talvez pelo interesse dos politicos responsaveis no desvio

de verbas durante a obra.
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Ja a temética ambiental é recorrente nos romances de Branddo e em Desta terra
ndo é diferente. Também em 2015, houve o rompimento da barragem de Fundao, da
mineradora Samarco, localizada no subdistrito de Bento Rodrigues, a 35 quilometros do
centro da cidade mineira de Mariana. No capitulo nomeado “A vida normalizou-se na
anormalidade” (BRANDAO, 2018, p. 221), o 6nibus em que Felipe estava passa por uma
terra de barro endurecido sobre a qual o protagonista questiona e 0 motorista explica:
“Aqui sdo as terras inundadas tempos atrds pelos rompimentos de uma imensa barragem,
acho que em Minas, sei I4, essa coisa ficou esquecida. Lembra-se?” (BRANDAO, 2018,
p. 224). Esse capitulo mostra uma cidade devastada, por onde o motorista mal consegue
passar com o Onibus, e ele, entretanto, fala como se tudo aquilo fosse normal. S&o feitas
trés citacOes de trechos de Os Sertdes, de Euclides da Cunha, por um dos passageiros
(inclusive o titulo do capitulo) na tentativa de expressar em palavras a geografia arida do
local:

No enterroado chdo, no desmantelo dos cerros quase desnudos, no contorcido dos
leitos secos dos ribeirbes efémeros, no constrito das gargantas e no quase
convulsivo de uma flora decidua embaralhada em esgalhos — é de algum modo
martirio da terra, brutalmente golpeada pelos elementos variaveis, distribuidos
por todas as modalidades climaticas. De um lado a extrema secura dos ares, no
estio, facilitando pela irradiacdo noturna a perda instantanea do calor absorvido
pelas rochas expostas as soalheiras... (CUNHA apud BRANDAO, 2018, p. 222).

Em outra passagem na qual ha relacdo intertextual, o capitulo chamado
“Anunciando a célebre conferéncia” (BRANDAO, 2018, p. 83), ha uma convencéo que
estad prestes a acontecer em Morgado de Mateus, quando Clara |a chega. O narrador diz
que h& muitos conferencistas se apresentando pelo Brasil, sendo muitos desses ex-

Astutos'®, e faz referéncia a um deles desta maneira:

Todos tém certeza de que ele serd morto um dia em queima de arquivo. Tem sido
salvo pela forte seguranga, pela rede social que o protege e informa de tudo, pelo
dinheiro que distribui com generosidade, afinal herdou o esquema do pai ou do
avo, que foi brago direito daquele presidente que ficou na corda bamba pouco
depois de ter dado o golpe na sua presidente, de quem era vice. Naguela época
ele comprou seus votos um a um, esgotando o Tesouro Nacional (BRANDAO,
2018, p. 84).

Tal conferencista evoca o ex-presidente Michel Temer e seus gastos para abafar

denuncias feitas contra ele (Imagem 4) a época de seu mandato. Acusado por corrupcao

10 Astuto é o termo utilizado para referir-se a qualquer politico.
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passiva, organizacdo criminosa e obstrucdo de Justica, Temer engendra negociacoes

politicas na tentativa de impossibilitar tais denuncias:

Imagem 4 — Denuncias contra Temer

Custo de denuncias contra Temer alcanca R%
32,1 bilhGes

Fonte: Disponivel em: https://noticias.uol.com.br/ultimasnoticias/agencia-
estado/2017/10/25/custo-de-denuncias-contra-temer-alcanca-r-321-bilhoes.htm Acesso em: 14
nov. 2020.

A corrupcao é assunto regular em Desta terra, e no capitulo intitulado “Enigma
jamais solucionado da humanidade” (BRANDAO, 2018, p. 45), 0 hacker Andreato avisa
Felipe de que ele deve ficar atento a uma possivel retaliacdo por parte das pessoas que
foram expostas por ele durante sua carreira de jornalista. Eles questionam: “neste pais as
pessoas importantes, gradas, com altos cargos, condenadas pela lei, nunca sdo levadas a
prisdo?; por que malas contendo milhares de reais ndo sdo prova para a justica?”’
(BRANDAO, 2018, p. 47). Em 2017 a Policia Federal apreendeu 51 milhes em dinheiro,
reais e dolares, em um apartamento em Salvador, na Bahia (Imagem 5). A quantia foi
atribuida ao entdo ministro da Secretaria de Governo, Geddel Vieira Lima, e ao seu irméo,
0 deputado Lucio Vieira Lima. Tal dinheiro referia-se a propina que 0s irmaos estavam
escondendo no referido apartamento. Ambos foram condenados a prisao ainda no ano de
2017.

Imagem 5 — Decisdo do Supremo
Supremo aponta risco de morte e concede
prisdao domiciliar ao ex-ministro Geddel

Politico barano cumpre pena no Complexo Peniter rio da Mata Escura, em Salvade
Fonte: Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/poder/2020/07/supremo-aponta-risco-de-morte-e-
concede-prisao-domiciliar-ao-ex-ministro-geddel.shtml . Acesso em 14/08/2022.

Ainda dentro do tema corrupgao, no capitulo batizado de “Tigela dourada cheia de
escorpides”, que ¢ bem curto, o narrador de Desta terra menciona a famosa “Operacdo

Lava Jato™:

Datando ainda da época das prisdes e delacGes da famosa e extinta Lava Jato,
série de processos que desmascararam a politica corrupta de negociatas e
transacdes ilegais, ainda que permitidas por larga época, cuja sangria foi
estancada, abrindo caminho para os atuais governos do pais (BRANDAO, 2018,
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p. 39).

A operacdo Lava Jato comegou como uma esperanga para boa parte dos cidadaos
no combate a corrupgao. A operacdo inspirou a producdo de um filme, Policia Federal:
A lei é para todos (2017), e uma série na Netflix, O mecanismo (2018). Entretanto, mais
recentemente veio a publico informagdes de que havia corrup¢éo e parcialidade por parte
dos operadores da acdo, mostrando (o0 que muitos ja desconfiavam) que a Lava Jato foi
uma operacio usada em detrimento de alguns'!. Isso porque casos como a prisdo do ex-
presidente Luiz Indcio Lula da Silva ficaram sob suspeita de excessos e arbitrariedades,
tendo em vista, inclusive, que o ex-juiz Sérgio Moro foi algcado a herdi da operagéo e, em
seguida, a ministro do governo Bolsonaro, principal adversario de Lula.

O abuso e 0 machismo também aparecem no livro. Em 2017 um homem ejaculou
em uma passageira num onibus (Imagem 6). O ocorrido foi recontado por Branddo da

seguinte forma:

Fatos do passado remoto sempre revividos. Hora do almoco, pela 232 vez, no
metré lotado homem ejacula no colo de jovem que grita e ninguém no vagao se
move, todos fingem nada ver. O homem desce no vagado seguinte e ainda acena
para avitima pela janelinha. Todos ficaram horrorizados, ninguém fez um gesto
(BRANDAO, 2018, p. 79).

Imagem 6 — Homem ejacula em mulher

Homem solto apds ejacular em
mulher em onibus é preso de novo
ao atacar outra passageira

Fonte: Disponivel em: https://g1l.globo.com/sao-paulo/noticia/homem-e-preso-suspeito-
de-ato- obsceno-contra-mulher-em-onibus-3-caso-em-sp.ghtml. Acesso em: 16
nov. 2020.

Encontramos noticias parecidas datadas de 2017 a 2020, o que comprova a
persisténcia das inimeras violéncias cometidas contra as mulheres no Brasil. Como o

livro foi publicado em 2018, parece que Branddo inspirou-se no fato ocorrido em 2017.

11 As principais informacg@es sobre o modus operandi da Operagéo Lava Jato foram reveladas por uma série
de reportagens do jornal The Intercept Brasil que teve acesso a conversas privadas entre procuradores € 0
entdo juiz Sérgio Moro. Disponivel em: https://theintercept.com/series/mensagens-lava-jato/ Acesso em 20
jul. 2022.
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Entretanto as mulheres continuam passando por tais situagdes vexatorias e abusivas. A

personagem Clara, quando chega a sua cidade natal, vai a farméacia e 1a é assediada por
Mourisvaldo, médico fracassado que perdeu a licenca por assediar as pacientes. Ele a
segue pelo caminho, mas ela ndo se deixa intimidar e o agride com a sacola de compras.
Em outro momento, no capitulo “Provocam desejo, depois reclamam” (BRANDAO,
2018, p. 41), uma jovem vai a delegacia denunciar um estupro e acaba sendo culpada pelo
delegado que a atende. Aqui, a mimesi, no sentido mais primario, do que acontece na vida
real com as mulheres que véo as delegacias denunciar crimes de assédio.

Os elementos alegdricos, materializados pelos personagens e pelo cenério distdpico,
também aparecem em alguns aspectos em Desta terra e contribuem para uma atmosfera
cbmica e uma abordagem sarcéstica dos assuntos. Quando o narrador fala dos mortos por
uma doenga causada pela corrupgao chamada “Corruptela Pestifera”, que faz com que as
pessoas dissolvam-se; quando os politicos corruptos encolhem a cada ato imoral que
cometem; quando um mural de frases mentirosas, escritas pelos Astutos, é exposto,
fazendo com que os olhos de quem as Ié lacrimejem; esses exemplos ilustram o tom

escolhido pelo autor:

A epidemia ocasionada pela corrup¢do dos parlamentos, do judiciario, dos
ministérios, das secretarias, das confrarias de lobistas, dos doleiros, dos
empresarios que negociavam leis, provocou uma doenca incuravel, pior que o
cancer, a gripe espanhola, a peste negra, a aids. Morrem milhares. As pessoas se
dissolvem em uma gosma que exige vagdes lacrados, semelhantes aos usados
para gasolina, 6leo diesel, etanol, produtos quimicos ou radioativos. Se um vagao
radioativo descarrilar e vazar, o efeito sera semelhante a Chernobil (BRANDAO,
2018, p. 22).

Mais adiante o narrador cita um “insulto de Natal” , que seria uma parddia do
indulto de Natal, em que alguns detentos tém a oportunidade de sair dos presidios para
passar o Natal junto de seus familiares: “Criando um pacote de bondades, o presidente
atual deu um indulto (imediatamente chamado de insulto pelos integros, que ainda
sobrevivem) de Natal, colocando nas ruas centenas de corruptos que ja sairam do pais
legalmente” (BRANDAO, 2018, p. 25).

Todos esses elementos e recursos presentes no livro mostram como o efeito de
real aparece na narrativa. Um Brasil que tem muitas coisas em comum com o Brasil do
inicio do século XXI. Uma distopia que, junto a muitos outros exemplos da literatura do

século XX, vem conversando diretamente com as experiéncias traumaticas da realidade
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empirica. Talvez esse efeito de realidade seja também uma estratégia de Ignécio de

Loyola Brand&o para amplificar os fatos absurdos e chamar a atengdo para 0s mesmos
absurdos que ocorrem no cotidiano brasileiro.

Vale comentar que todas as intertextualidades feitas ao longo da narrativa se
encerram no governo Temer, que é quando Branddo conclui a sua escrita. Em uma live
ocorrida no dia de abril de 2021, na conta do Instagram do apresentador Luis Thunderbird,
Branddo comentou que estava em processo de escrita de um novo livro que, segundo ele,
comeca com um satélite filmando da lua e registrando um Brasil em chamas. Entretanto
essas chamas sdo provenientes do fogo fatuo dos milhares de corpos enterrados sob solo
brasileiro. O autor disse que o livro seria um fracasso, porque as pessoas estdo tristes e,
portanto, precisam de historias alegres.

CONCLUSAO

Neste artigo procuramos apresentar um pouco do repertério do imortal Ignacio de
Loyola Brandao, detidamente em sua obra distépica Desta terra nada vai sobrar, a ndo
ser 0 vento que sopra sobre ela (2018). As caracteristicas e as possiveis causas do boom
de romances distopicos e seus mundos absurdos ajudam a pensar o presente e talvez,
diante do texto literario, construir uma reflexdo sobre o futuro que ndo envolva a repeticdo
dos mesmos equivocos do passado. Diante das tragédias pelas quais o pais passou e passa,
ressaltamos a importancia da contribuicdo imaginativa, via obra literaria, para se pensar
o futuro nacional. Para isso, novas vozes sao bem-vindas e necessarias, além daquelas
que ja se consolidaram dentro do canone da literatura brasileira. Brandao é uma voz
importante que tem se preocupado desde sempre com as questdes socioculturais, politicas
e ambientais.

O autor constroi cenarios desumanizados desde 0s romances que retratam as duas
décadas de ditatura civil militar no Brasil. Em Desta terra, a ambiéncia criada por
Branddo retoma alguns procedimentos utilizados em Zero (1976) e N&ao veras pais
nenhum (1982), porém as transformac6es tecnoldgicas das ultimas décadas naturalmente
marcam algumas diferencas contextuais entre essas trés obras. O romance mais recente,
aqui analisado, alude a uma série de acontecimentos do Brasil contemporaneo,
explorando sobremaneira a profusdo de informacgdes que nos chegam pelos mais diversos

canais midiaticos de forma exaustiva. Esse recurso, em primeira analise, impinge sobre a
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obra um teor de verossimilhanca, pois a partir da correspondéncia entre o que aparece na

narrativa como algo factual e as noticias do mundo ordinério e extraliterario é que o leitor
vai sendo apresentado a esse espago estranhamente familiar.

Por fim, levando em conta que o reconhecimento de determinadas referéncias néo
literarias é algo particular, entendemos que o efeito de real construido por Ignacio de
Loyola Brand&o envolve a amplificacdo, a saturacédo e a naturalizagcdo de absurdos que
sdo noticiados diariamente no pais de hoje. Lancados na arena da literatura, esses eventos,
juntos, elevam a atmosfera ligada ao mundo insuportavel das distopias, mas sobretudo
fazem crer, pelo desenvolvimento da narrativa, que eles poderiam ter acontecido ou

poderdo eventualmente acontecer.
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