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Resumo: Esse artigo foi desenvolvido a partir dos estudos que compde a dissertacdo de
mestrado “A atriz da diaspora: um estudo sobre a poética-politica de Zélia Amador de
Deus” e constrdi sua narrativa para valorizagao da trajetoria dessa mulher na historia do
teatro e da militancia negra paraense. Nele estdo presente trechos da entrevista exclusiva
concedida para a pesquisa e documentos jornalisticos sobre o assunto. A metodologia que
norteia a analise é feita a luz do feminismo como perspectiva critica e tedrica e de combate
ao epistemicidio. Ao tracar a trajetoria artistica de Zélia Amador de Deus encontro as
origens da sua forma de pensar a construcdo do corpo do negro da diaspora e de seus
descendentes pelo viés performatico, presente também em suas praticas politico-socio-
culturais.
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THE PERFORMING BODY OF THE NEGRO OF THE DIASPORA:
INFLUENCES OF THE EXPERIMENTAL THEATER IN THE POLITICAL
PERFORMANCE OF THE BLACK MOVEMENT PARAENSE DURING THE
80S

Abstract: This article was developed from the studies that compose the master's thesis
"The actress of the diaspora: a study on the poetic-politics of Zélia Amador de Deus" and
builds her narrative to value the trajectory of this woman in the history of theater and
black militancy from Para. It features excerpts from the exclusive interview given for
research and journalistic documents on the subject. The methodology that guides the
analysis is made in the light of feminism as a critical and theoretical perspective and to
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combat epistemicide. By tracing the artistic trajectory of Zélia Amador de Deus, | find
the origins of her way of thinking about the construction of the body of the negro of the
diaspora and her descendants by the performative bias, also present in her political-socio-
cultural practices.

Keywords: Zélia Amador de Deus; Cedenpa; Theater; Amazon; diaspora

EL CUERPO INTERPRETATIVO DEL NEGRO DE LA DIASPORA:
INFLUENCIAS DEL TEATRO EXPERIMENTAL EN LA ACTUACION
POLITICA DEL MOVIMIENTO NEGRO PARAENSE DURANTE LOS ANOS
80
Resumen: Este articulo fue desarrollado a partir de los estudios que componen la tesis de
maestria "La actriz de la diaspora: un estudio sobre la poética-politica de Zélia Amador
de Deus" y construye su narrativa para valorar la trayectoria de esta mujer en la historia
del teatro y la militancia negra de Para. Cuenta con extractos de la entrevista exclusiva
concedida para la investigacion y documentos periodisticos sobre el tema. La
metodologia que guia el analisis se realiza a la luz del feminismo como perspectiva critica
y tedrica y para combatir el epistemico. Trazando la trayectoria artistica de Zelia Amador
de Deus, encuentro los origenes de su forma de pensar sobre la construccion del cuerpo
del negro de la didspora y sus descendientes por el sesgo performativo, también presentes

en sus practicas politico-socioculturales.
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LE CORPS PERFORMATIQUE DE LA NEGRO DA DIASPORA:
INFLUENCES DU THEATRE EXPERIMENTAL SUR LA PERFORMANCE
POLITIQUE DU MOUVEMENT PARAENSE NOIR DANS LES ANNEES 80

Résumé: Cet article a été développé a partir des études qui composent le mémoire de
maitrise « L’actrice de la diaspora : une étude sur la poétique-politique de Zélia Amador
de Deus » et construit son récit pour valoriser la trajectoire de cette femme dans I’histoire
du théatre et du militantisme noir du Para. 1l contient des extraits de ’interview exclusive
accordée pour des documents de recherche et des documents journalistiques sur le sujet.
La méthodologie qui guide I’analyse est faite a la lumiére du féminisme comme
perspective critique et théorique et pour lutter contre 1’épistémicide. En retracant la
trajectoire artistique de Zélia Amador de Deus, je retrouve les origines de sa fagon de
penser la construction du corps du negre de la diaspora et de ses descendants par le biais
performatif, également présent dans ses pratiques politicos-socioculturelles.

Mots-clés: Zélia Amador de Deus; Cedenpa; Théatre; Amazonie; diaspora
INTRODUCAO
O percurso politico de Zélia Amador de Deus é amplamente conhecido devido a

sua luta dentro do Movimento Negro organizado, sendo ela uma das fundadoras do Centro

de Estudos e Defesa do Negro Pard (Cedenpa), por melhores condi¢Ges e acesso de
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estudantes negros, pobres, indigenas, imigrantes e demais individuos marginalizados

socialmente a universidade, e em defesa da politica de acdo afirmativa e do sistema de
cotas.

Algo que poucos conhecem, porém, é o fato de que Zélia Amador de Deus,
enquanto professora da Universidade Federal do Pard, foi responsavel pela criacdo de um
espaco proprio para o curso de arte. Em 1978, ela iniciou sua carreira como professora da
Universidade dando aula para o curso de Educacdo Avrtistica, voltado para a formacao de
professores licenciados. A medida em que a professora foi ocupando cargos
administrativos dentro da Universidade seu objetivo em obter um espaco destinado para
as linguagens artisticas dentro da academia foi gradualmente conquistado com a ajuda
dos outros profissionais que também reconheciam a importancia de que as disciplinas de
Artes Visuais, Teatro e Danca se tornassem cursos de ensino superior, com atividades de
pesquisa e extensdo ativas.

Posteriormente, em sua gestdo como vice-reitora da UFPA, de 1993 a 1997,
Zelia Amador de Deus empenhou-se, dentre outras medidas, em fazer com que a
Universidade comprasse o prédio onde até hoje funciona a Escola de Teatro e Danca da
UFPA (ETDUFPA) para que o curso de Teatro deixasse de funcionar no Complexo
Vadido, um espaco aberto da UPFA utilizado para finalidades recreativas.

Quando decidi pesquisar mais sobre a trajetOria artistica de Zeélia Amador de
Deus eu ja transitava pelos espacos onde aconteciam as atividades propostas pelo
Movimento Negro de Belém, lugares onde aprendi ser inevitavel falar sobre Movimento
Negro no Para sem citar o Cedenpa e seus fundadores, dentre eles, justamente, Zélia
Amador de Deus. Tomei a imagem de Zélia como uma das minhas principais referéncias
de militancia afro-amazénida.

A minha busca por uma fala que abrangesse as questdes politicas e sociais
coabitava com a minha vontade de pesquisar mais sobre a cena artistica da cidade de
Belém visando a construcdo de uma pesquisa racializada em artes. Para a minha surpresa,
encontrei tudo isso na figura de Zélia Amador de Deus ao descobrir que a militante e
precursora do feminismo negro na Amazénia também € atriz. A minha curiosidade pelos
pormenores dessa trajetOria artistica e consequentes circunstancias que poderiam
fundamentar o meu entendimento sobre o que € ser artista negra na Amazénia esbarrou

na falta de material sobre o0 assunto: quais seriam suas obras? Como desenvolveu-se sua
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poetica? Ela se reconhece até hoje como artista? Foram perguntas que nunca consegui

encontrar respostas até o0 momento em que decidi pesquisar todas elas por conta prépria.

Para esse artigo trago os principais projetos artisticos que compuseram a
trajetéria de Zélia Amador de Deus durante os anos de 1983 a 1985, mais
especificamente, um estudo sobre os espetaculos vanguardistas “Theastai Theatron” e
“Face negra Face”, onde atuou como atriz, diretora e organizadora, além de ter comegado

a desenvolver sua reflexdo com a performatividade do corpo do negro da diaspora.

ABRAM-SE OS CAMINHOS

A década de 1980 despertava no Brasil a expectativa da abertura politica,
levando a ditadura a reforcar seu obscurantismo e perversidade ao maximo antes da
redemocratizacdo. Um dos instrumentos de opressdo mais utilizados pelo governo para
manutencdo do regime ditatorial nesse momento foi a censura, que desde o golpe militar
de 1964 passou a ser administrada pelo Governo Federal (NUNES, 2019, p.2). No
contexto artistico da cidade de Belém as praticas de censura se tornaram assunto de
interesse publico apdés o impedimento de apresentacdo do espetaculo “Theastai
Theatron”, de autoria do grupo Cena Aberta, em 1983, uma semana antes da data marcada
para a estreia.

Dirigido por Zélia Amador de Deus e co-dirigido por Luiz Otavio Barata,
“Theastai Theatron” atingiu o apice do processo experimental explorado pelo grupo. Em
matéria vinculada no jornal O Diario do Para, em 01 de janeiro de 1985, destaca-se a peca
como o fruto do trabalho de um grupo com mais de 10 anos de experiéncia que buscou
inovacdo frente ao regionalismo constantemente explorado pelo teatro paraense,
apostando em uma nova relacdo com o publico que em varios momentos era convidado a
interagir com o elenco.

Com um elenco formado por nomes como Ailson Braga, André Genu, Henrique
da Paz, Marcia Macedo, Marton Maués, Savio Chaul, Sérgio Henriques e Zélia Amador,
0 espetaculo naturalizava a nudez dos corpos, esse foi também o fator determinante para
a censura do espetaculo: “a censura atuava no texto e no espetaculo em si. O ‘Theastai...’
ja acontece no pds-abertura, entdo ai o choque ja ndo era tanto o discurso politico, era
muito mais o nu. A censura ainda estava em plena atividade em Belém”, recorda Z¢élia

Amador de Deus (apud MIRANDA, 2010, p.95). A pesquisadora Michelle Campos de
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Miranda (2010, p.78) destaca “Theastai Theatron” como a obra mais contaminada pelos

elementos da performance além de ter sido um espetdculo inteiramente autoral e de
construcdo coletiva: “um espetaculo que abordava a trajetéria do homem, nascimento,
familia, escola, religido, politica, casamento, sexualidade e as manipula¢des pelos valores
da sociedade.” (MIRANDA, 2010, p. 95).

O fato ¢ que a inovacdo levantada por “Theastai Theatron” entrou para a histéria
do teatro paraense. Para Zélia Amador de Deus (apud NUNES, 2019, p.8) a fragmentacgéo
de cenas durante o espetaculo foi uma das estratégias encontradas para enganar a censura,
caso uma cena tivesse que ser cortada de Ultima hora isso ndo alteraria o conjunto do
espetaculo. Ao romper com a literatura dramatica “a compreensdo de uma historia
concatenada se torna dispensavel e assim o teatro retorna as suas origens ritualisticas e
religiosas”. Em um desses fragmentos acontece a cena da diretora Z¢élia Amador de Deus
que entra no palco com o corpo coberto apenas por um longo véu de noiva branco
contratando com a sua pele nua e assim ela atravessa de uma ponta a outra do teatro.
Walter Bandeira (apud MIRANDA, 2010, p. 96) relembra a cena: “imagine o escandalo,
a Zélia nua com um véu de noiva, ela atravessava o palco gloriosamente, era do tamanho
do Waldemar Henrique a cauda do véu, esteticamente o trabalho deles era belissimo!”. A

imagem da cena foi eternizada pelo fotégrafo Miguel Chikaoka:

Figura 1 — Henrique da Paz, Ailson Braga e Zélia Amador de Deus em Theastai
Theatron (1983)

Fonte: Acr\}o I\_/Iiguel Chikaoka.

Sob a perspectiva da diretora Zélia Amador de Deus, “Theastai Theatron” se
tornou uma obra que fez da arte “a grande metafora de combate a ditadura” (AMADOR
DE DEUS, 2019). Nela encontramos uma dire¢do teatral madura e aberta aos

ensinamentos coletivos: “foi 14 que eu aprendi a dirigir, ta? E a trabalhar com o coletivo,
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a trocar ideias, a somar, a banir o autoritarismo natural de ter que ser como eu quero. N&o

existe isso. Tem que ser como o coletivo pode oferecer” (AMADOR DE DEUS, 2019).
A figura do diretor de cena é relativamente recente no Brasil, segundo Miriam
Garcia Mendes (1993, p.20) ela surge apenas no final da década de 1930. O diretor seria
a pessoa responsavel por conduzir um espetaculo dentro de uma visao unitaria. Ao buscar
uma perspectiva coletiva Zélia fornece a ferramenta estopim do experimentalismo que

estava em jogo.

A gente conversava, experimentava, o que ficava bom ficava, o que ndo ficava a
gente ia em frente experimentando outras coisas. Foi assim que a gente foi
construindo o trabalho. Mas a gente conversava tudo, ndo s6 conversava quanto
experimentava: ficou bom? Ficou bom, vamos aperfeicoar. Ndo ficou bom?
Vamos em frente buscar outras saidas. Foi assim e acabou que se construiu assim.
(AMADOR DE DEUS, 2019)

Era intencional apostar, durante a construgao do espetaculo, em “uma linguagem
mais corporal e menos verborragica, através de uma pesquisa estética bastante elaborada”
(MIRANDA, 2010, p. 94). Nesse laboratorio de experiéncias, o Cena Aberta utilizou-se
das propostas do poeta e dramaturgo francés Antonin Artaud e seu Teatro da Crueldade,
seguindo uma linha ritualista para discutir sobre esse e outros velhos tabus.

Em uma das cartas trocadas com Antonin Artaud (2017, p.31), o filésofo Jacques
Riviére relata sobre o estado de “erosdo mental” deixado em si mesmo apoés a leitura dos
escritos atormentados e instaveis do poeta. Essa frequéncia enérgica de falas sobre ideias
intragaveis para a sociedade da época ocasionou uma vida de sofrimento e perseguicéo
ao pensador incompreendido. Artaud (2017, p.73) acreditava em uma revolucgéo cultural,
onde tudo aquilo que era entendido como incoeréncia pela cultura ocidental — a loucura,
a utopia, o irrealismo, o absurdo — tornar-se-iam realidade. Assim ele descreve essa nova
cultura:

Essa cultura subsiste, ela esta em pedacos, mas ela subsiste. O segredo da cura
pelas plantas, que para 0 nosso espirito branco faz parte de nao sei qual bruxaria
natural, faz em realidade parte de uma antiga Ciéncia natural. E os indios em seu
atavismo radiante ainda sabem perceber a origem dessa ciéncia. Eles sdo
herdeiros de um tempo em gue 0 homem possuia uma cultura, uma cultura que
era da vida. Isso porque para eles a civilizagdo ndo pode estar separada da cultura
e a cultura do movimento mesmo da vida. Eles o sabem e eles o dizem numa
linguagem que no6s ndo podemos entender porque somos muito inteligentes. “E o
surto murmurante da vida” nos acabamos por esquecer o que era. (ARTAUD,
2017, p. 76)
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O pensamento de Antonin Artaud estava a servigo de uma transformagéo radical

dos pilares da cultura branca e europeia em um momento onde teorias decoloniais eram
imaginaveis. Ele pregava, por exemplo, a destruicdo da ideia de obras-primas “reservadas
a uma assim chamada elite e que a massa ndo entende; e admitir que ndo existe, no
espirito, uma zona reservada” (2006, p.83). Assim, demonstra seu carater politico-social
contra os esteredtipos dados pelas elites intelectuais aos povos da outridade, acostumados
a apresenta-los como desprovidos de senso estético. N&o por acaso, mas por acreditar
nessa forca vital da cultura dos povos silenciados, 0s processos artisticos resgatados na
obra O teatro e seu duplo se desenvolve, segundo Ana Kiffer (2017, p.13) em torno do
exemplo da forca ritmica e mégica desses corpos ndo-brancos. A ndo submissdo de seus
pensamentos ao eurocentrismo relegou sua vida a tratamentos psiquiatricos fazendo com
que suas anélises fossem lidas como devaneios patologicos.

O teatro e seu duplo se desenvolve para a compreensdo do seu Teatro da
Crueldade, o uso de um teatro tdo nocivo quanto a peste aos seres humanos, uma
transformacao violenta do corpo, naturalizagdo deste em detrimento da palavra: “uma
verdadeira peca de teatro perturba o repouso dos sentidos, libera o inconsciente
comprimido, leva a uma espécie de revolta virtual” (ARTAUD, 2006, p. 24). Esse teatro
peste estaria disposto a solucionar conflitos, desencadear possibilidades, liberar forgas,
atraveés de uma linguagem material e solida em que o teatro poderia se eximir da palavra
para fazer uso de uma linguagem onde tudo aquilo poderia se expressar materialmente na
cena.

O duplo do teatro ocidental estaria a servigo da unido do pensamento, do gesto e
do ato: “se o teatro duplica a vida, a vida duplica o verdadeiro teatro [...] E o duplo do
teatro € o real inutilizado pelos homens de hoje” (ARTAUD, 2017, p. 69). Uma encenagao
da metafisica afim de evocar sempre objetos ou detalhes naturais em contraponto ao teatro

ocidental adaptada a submissao da encenacao ao texto:

diria que na medida em que essa linguagem parte da cena, onde extrai sua eficacia
de sua criagdo espontanea em cena, na medida em que se defronta diretamente
com a cena sem passar pelas palavras (e por que ndo imaginar uma pega composta
diretamente em cena, realizada em cena?), o teatro é a encenacao, muito mais do
que a peca escrita e falada (ARTAUD, 2006, p. 40)

Artaud acreditava que a palavra no teatro ocidental serve unicamente para

expressar conflitos psicoldgicos individuais do ser humano e seu contexto cotidiano,
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encobrindo as possibilidades geradas pelas necessidades fisicas em cena. Sendo assim,

“conflitos morais [...] ndo precisam da cena para se resolver” (2006, p.78) e suas solugdes
podem ser buscadas longe dos palcos.

Assim, “Theastai Theatron”, nome sugestivo, ja que a palavra “teatro” se origina
destes dois termos em grego (MIRANDA, 2010, p.94), buscou falar sobre a origem do
ser humano sem fazer uso da palavra, por meio da origem ritualistica do teatro. Zélia

Amador de Deus recorda:

essa € a proposta do “Theastai...”, explorar a origem da linguagem e o corpo como
elemento essencial da atividade teatral. Nao tinha texto, rarissimas horas tinha
palavra, em uma ou duas cenas. E ela entrava para quebrar o siléncio, mas ela ndo
era a base, a base realmente era o corpo (AMADOR DE DEUS, 2010 apud
MIRANDA, 2010, p.95).

E a partir das experiéncias desse espetaculo que percebemos uma relagéo teérica
e pratica criteriosa sobre os processos de analise do corpo que seriam desenvolvidas
posteriormente pela diretora, sob perspectivas mais bem situadas dentro dessa cultura dos
povos silenciados, conforme propunha Antonin Artaud. Inclusive, o entendimento que
temos sobre o trabalho do diretor de cena precisa ser completamente reformulado quando
tratamos sobre Teatro da Crueldade, segundo Artaud € preciso acabar com a submisséo
do diretor ao autor — nitidamente uma submissido da cena a palavra, “tudo neste modo
poético e ativo de considerar a expressdo em cena nos leva a nos afastarmos da acepg¢éo
humana, atual e psicoldgica do teatro para reencontrar sua acepcao religiosa e mistica,
cujo sentido nosso teatro perdeu completamente” (2006, p. 47).

A predominancia da presenga fisica em cena, “que ndo poderia ser fixada e
escrita na linguagem habitual das palavras” (ARTAUD, 2006, p.130), diferencia o corpo
do ator de um instrumento. Entendo que surge aqui, experimentando as possibilidades do
corpo em cena através da construcdo do espetaculo baseado no Teatro da Crueldade, a
origem da construcao tedrica de Zélia Amador de Deus sobre a performatividade do corpo
do negro da diaspora. Ao falar sobre aquilo que entende ser a esséncia do teatro, Zélia
afirma:

Eu sempre acho que o teatro é o ator, mas é o corpo do ator, € 0 corpo por inteiro
ndo é s6 a fala, a fala é s6 uma coisa a mais. Entdo eu acho que vocé tem que
falar, mesmo no teatro, com o seu corpo. A fala é s6 um complemento, mas o
corpo tem que dizer antes [...] Pra mim teatro é o ator e o seu corpo, ta? E isso. E
0 ator, 0 Seu corpo e 0 espago, isso é o suficiente. A fala é uma coisa que entra a
mais, mas ele tem que dizer o discurso antes com 0 seu corpo, a fala é um
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complemento desse discurso que vai elucidar mais o discurso, digamos assim.
Mas o corpo tem que té falando também. (AMADOR DE DEUS, 2019)

Trago a hipétese de que a observagdo da prética da performatividade social
desses corpos tenha servido de inspiragdo para a futura elaboracdo do conceito de corpo
performéatico do negro da didspora, uma possibilidade de origem tedrica citada pela

prépria autora:

Essa categoria de corpo performatico talvez ela tenha raiz ai nessa histéria do
corpo que tem que falar, o corpo tem que dizer. Quer dizer, talvez ela tenha muita
influéncia quando eu vou pegar o corpo negro que é este corpo pleno de discurso.
E ndo é s6 o corpo negro, o corpo daqueles que tém que contar a historia e que
nao tiveram o dom da palavra, o corpo dos indigenas, por exemplo, é um corpo
discurso. Entdo, é isto. Esse corpo discurso é um corpo performatico. Corpo
performativo, quer dizer assim. Um corpo falante, um corpo que contém muita
histéria (AMADOR DE DEUS, 2019)

Na época em que ocorreu a montagem de “Theastai Theatron”, Z¢lia ja militava
pelo Movimento Negro e com a aproximagdo do centenéario de aboli¢cdo da escravatura
no Brasil seus compromissos com a construcdo de um legado para a militdncia negra do
Para das proximas geracdes estreitou suas prioridades. E certo que o periodo que separa
A trajetdria artistica de Zélia Amador de Deus no teatro da sua atuacdo como militante
do movimento negro ndo se constitui como um movimento de ruptura, pois as
eventualidades foram ocorrendo de maneira natural a partir do momento em que as

prioridades foram se afunilando:

cada vez que ia se aproximando os 100 anos da aboli¢do eu fui me envolvendo
mais, e mais, e mais, e mais... E ai eu ndo tive mais tempo pra fazer teatro (risos).
Foi assim um negdcio que ndo foi pensado: “ah, vou largar isso pra pegar aquilo”,
ndo foi, foi acontecendo. (AMADOR DE DEUS, 2019)

A consciéncia de sua importancia para a construcdo e fortalecimento da
militAncia negra que novamente comecava a insurgir no ambito politico do pais fez com
que Z¢lia escolhesse seguir pela abertura de novos caminhos: “eu tenho um principio que
¢ assim: tem coisas que qualquer pessoa pode fazer, tem coisas que s6 uma pessoa negra
pode fazer porque é ela que ta percebendo” (AMADOR DE DEUS, 2019). Zélia abre mao
dos palcos para dedicar-se aos bastidores da luta por dignidade das classes menos
favorecidas, por meio do Centro de Estudos e Defesa do Para (Cedenpa), da Federacédo

Estadual de Atores, Autores e Técnicos de Teatro (Fesat) e da Universidade do Estado do
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Pard (UFPA), pela implementagdo dos cursos universitarios de Arte, disputando

narrativas para a composicéo de uma Universidade plural.

Fundado em 10 de agosto de 1980 pelo grupo de militantes negros Abelardo
Albuquerque, Brasilino Correa, Doraci Dores, Eneida Albuquerque, Felisberto
Damasceno, Idalia Telles do Nascimento, Maristela Albuquerque, Nilma Bentes e Zélia
Amador de Deus, o Centro de Estudos e Defesa do Negro do Para (Cedenpa) — nome
sugerido por Felisberto Damasceno e sigla criada por Nilma Bentes, o Cedenpa para a
regido paraense foi a “primeira entidade paraense dedicada a lutar contra o racismo”,
conforme noticiou o jornal O Diario do Para, no dia 20 de dezembro de 1986. Um
movimento social popular que surgiu dos esforgos individuais de cada militante e
apoiador. Desde a sua fundacdo, o Cedenpa ¢ dirigido de forma colegiada, com uma
coordenagdo composta por cinco nacleos: Administrativo, Financeiro, Pesquisa, Cultura

e Social, responsaveis por encaminhar a todos as decises que sdo tomadas nas reunides.

Figura 2 — Militantes reunidos na cede do Cedenpa

3 o
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Fonte Jornal (@] Dlarlo do Para — Belem 16/05/1987

Em um primeiro momento a atuagéo do Cedenpa se concentrou “na questdo da
luta racial em si, principalmente utilizando o instrumento da denuncia e desenvolvendo a
area cultural, centrada na valorizacdo das atividades afro-brasileiras, para reforcar a
‘negritude’” (CEDENPA, 1990, p.5). A construcdo cotidiana da luta pela dignidade da
populacdo negra demonstrou a necessidade de ampliar o engajamento da luta pela
cidadania plena a todos os brasileiros explorados, o Centro entendia que “sem mudarmos
a estrutura, estaremos estimulando uma integracdo, onde o negro podera até ascender,

mas ird reproduzir o que hoje ndo queremos para nds nem para ninguém, que é a
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desigualdade na distribuicdo de oportunidades, beneficios, direitos e deveres”

(CEDENPA, 2019, p.6).

Zélia Amador de Deus, em entrevista para o jornal O Diario do Para do dia 20
de dezembro de 1986, ao falar sobre as muitas dificuldades que envolviam a construcéo
de um movimento negro paraense, naquele primeiro momento, destaca a falta de

conscientizagéo individual sobre ser negro:

Para haver organizagdo num movimento, o negro teria que “vomitar” todos os
condicionamentos culturais impostos na forma de reforgos tais como a
publicidade, os livros didaticos, os meios de comunicacdo de massa, 0S
ensinamentos que se recebem desde crianga no seio familiar, dentre outros. Esse
trabalho de conscientizar diz respeito a ensinar o negro que ele ndo é inferior, que
a cultura dele ¢ diferente e, por “diferente”, é entender ndo ser inferior, ao
contrario do que foi importo no Brasil” (AMADOR DE DEUS, 1989)

Uma das personalidades mais importantes para a consolidacdo do movimento
negro no Para foi a grande amiga e aliada Nilma Bentes, a qual Zélia Amador de Deus
(1993, p.7) descreve com admiracdo como uma figura obsessiva pela fundagdo da
entidade, que ndo mediu esforcos para a consolidacdo dessa ideia, enfrentando todos 0s

obstaculos que Ihe impedissem de executa-la:

Tornou-se comum na entidade a comparacdo: “Nilma parece um trator”, de fato,
um trator que avanca abrindo os caminhos, algumas vezes, sem muito tato, mas
sempre buscando novos horizontes, abrindo novas fronteiras. E uma guerreira
sempre pronta a tomar da arme e sair para a luta” (AMADOR DE DEUS, 1993,

p.7)

Nilma Bentes definia o inexpressivo numero de pessoas atuando pelo
movimento negro naquele momento como um mal crénico (1993, p.197). O Cedenpa,
apesar de considerar em seu nome a “defesa do negro”, ndo tinha intengdo de se colocar
numa posicdo de superioridade para tutelar os negros da regido, mas “ha casos em que
efetivamente o negro necessita ser defendido mesmo, dada as condi¢bes de caréncia de
informacdes em que a maioria se encontra’ (BENTES, 1993, p.75). Um conhecimento
detalhado sobre a condicdo da populacdo negra, assim como dos direitos que regem a
sociedade, facilita a organizacdo consciente e responsavel dos subalternizados para a

transformacéo da sua realidade.

Acredito que ndo devemos também esquecer que as entidades do Movine
[Movimento Negro] ainda ndo representam a maioria do segmento negro
brasileiro. As entidades sdo construidas por grupos de pessoas que entendem ser

13
Revista da ABPN e v. 14, n. Ed. Especial « Julho 2022 « p. 03-23



REVISTA DA ABPN AN\ N N NN N
LN
necessario interferir na realidade que se nos apresenta, para tentar construir um
futuro melhor para o segmento negro. Mas isso a maioria dos negros brasileiros
ainda ndo entende direito [...] Somos credores e ndo devedores da Historia da
Humanidade. (BENTES, 1993, p.86-87)

Figura 3 — Zélia Amador de Deus e Nilma Bentes na redacéo do jornal O Diario do
Para (1989)

Belia Amador ¢ Nilma Bentes na redagdo do k) Jo Para.

Fonte: Jornal O Diario do Para — Belém, 17/07/1989

Naquele primeiro momento o Cedenpa pretendia apoiar a demarcacdo de
mocambo e quilombos remanescentes na regido paraense — entende-se por Quilombo
“todas as comunidades formadas no periodo escravista e pds-abolicdo que continuam
fechadas ou semi-fechadas até entdo, ou seja, integral ou predominantemente composta
por afro-brasileiros” (BENTES, 1993, p.42), além do estimulo da consciéncia negra e da
autovalorizagdo agucadas por mecanismos de luta, principalmente, “a tentativa de
neutralizar os efeitos da ideologia da supremacia racial, utilizada pelo sistema, para
manter o segmento negro na condicdo de dominado econdémica-socio-politica e
culturalmente.” (BENTES, 1993, p.92). Nilma Bentes (1993, p.98) acredita que o
principal ponto de estimulo dessa autovalorizacdo individual e coletiva seria através da
valorizacao cultural.

Dentre as acdes de resgate da historia e manifestacdes culturais do povo negro,
constava a valorizacdo do Dia da Consciéncia Negra, data em memoria ao lider
quilombola Zumbi dos Palmares, resgatada nacionalmente pelo Movimento Negro em
contraponto ao Dia da Abolicdo, que ndo deve ser esquecido, mas também ndo deve ser
comemorado, o ideal € que a data de assinatura da Leia Aurea sirva para denunciar o

descaso do Estado com a populagdo negra. No ano de 1985 uma das atividades
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desenvolvidas pelo Cedenpa em comemoragdo a data de Zumbi foi a montagem do

espetaculo “Face negra Face”.

Essa primeira montagem teatral do Cedenpa, estreou no dia 22 de novembro de
1985, no Teatro Waldemar Henrique, na ocasido do evento também era possivel ver uma
exposicéo de cartazes alusivos a data. A peca foi realizada em conjunto e tinha um elenco
composto por trinta pessoas negras e acabou se tornando uma importante ferramenta
politica de aproximacdo de novos militantes para a instituicdo. A discussdes sobre o que
é ser negro na regido amazonica era tdo primaria e pouco explorada que cabia ao Centro
até mesmo a definicdo dessa primeira compreensdo, por meio de apontamentos de tragos
fenotipicos caracteristicos da populacdo negra e/ou conversas sobre a situacdo

socioecondmica que atinge principalmente os brasileiros negros:

Figura 4 — Matéria sobre o recrutamento de pessoas negras para o espetaculo Face
____ negra Face (1985)

e O Centro de Estudos ¢ Defesa do
Negro do Parh (Cedenpa) esth recru-
tando negros (cabelo pixaim e/ou pe-
le escurs) para intagrarem o elenco da
pega teatral sobre a histbria do negro
no Brasil: “Face, Negra Face”, Os on-
salos estfo sendo realizados na Passa-
gem Paulo VI, 244 (Timbiras entre Ge-
neralissimo e 14 de Margo) aos domin-
gos, s 15 horas, WL

Fonte: Jornal O Diério do Para — Belém, 15/09/1985

Com texto coletivo escrito por Nilma Bentes, Zélia Amador de Deus, Edson
Catendé, Ana de Olinda e Amilton Sa Barretto, a peca tentava recuperar uma parte da
historia que foi escondida: as histérias subjetivas por tras da escraviddo. Segundo matéria
do jornal O Diario do Para do dia 27 de novembro de 1985, o roteiro tratava sobre a
historia de um jovem africano trazido a forca para o Brasil junto de seus pais durante o
periodo escravocrata e o sofrimento que seus descendentes passam até os dias atuais por
conta do racismo e da falsa democracia racial. A matéria reforga ainda que “Face negra
Face” se tratava de um espetaculo didatico que toma a atencdo do publico ao se mostrar
como um espetaculo altamente bem trabalhado em sua naturalidade.

Dentre as cenas é possivel visualizar a alegria de pertencer ao seu local de

origem, que logo em seguida é escamoteada pelo desespero de ser tirado de seu pais a
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forca. As cenas subsequentes demonstram a desumana travessia nos navios negreiros,

assim como a vida nas senzalas, na casa grande, nos canaviais, no tronco, até 0 momento
de fuga para os quilombos, ato considerado como apice do espetaculo. E importante
levarmos em consideracdo que esse roteiro “comum’ para os dias atuais, refor¢ado
inclusive pelas grandes midias e suas telenovenas, era fundamental naquele momento
para a identificacdo da Amazonia negra paraense, que desconhecia suas origens.

Devido a grande aceitacdo do publico, a remontagem da peca ocorreu apenas um
més depois de sua primeira estreia, entre os dias 11 a 15 de dezembro, também no Teatro
Waldemar Henrique. Aproveitou-se, entdo, para levar o espetaculo também aos bairros
periféricos da cidade de Belém, assim como para outros estados como Maranhdo,
Macapa, Natal e Piaui. A intencdo da peca era realmente atingir o maximo de pessoas,
inclusive aquelas que n&o tivessem condices financeiras de arcar com o valor do ingresso
do teatro (Cr$ 5000 a época) poderiam solicitar uma cortesia a producdo. Edson Catendé
(2010, p.19), militante do Cedenpa e diretor da remontagem de “Face negra Face”, relata
que foram mais de duzentas apresentacdes apenas no estado do Para. Ele ressalta ainda
que apds quase todas as apresentacdes ocorriam rodas de conversas para debater os
assuntos expostos pela peca, ajudando o publico a entender ainda mais sobre a estrutura

e método do racismo.

Quando comecei a conceber este trabalho imaginei na construcdo de uma Opera
negra que retratasse toda a saga do povo negro do arranque do continente africano
as terras das diaspora, chegando a realidade dos tempos modernos. Né&o
conseguimos elaborar de fato uma épera como queriamos, pois 0s recursos eram
parcos, todavia, a concep¢do histérica fora mantida e essas dez maos poderosas
conseguiram construir um trabalho onde se misturava didlogos, poesia, dancas,
cantos, formatando assim, uma performance de caracteristicas peculiares e
essencialmente negra, onde 0 corpo negro protestava contra a escraviddo,
morrendo de banzo ou lutando contra os senhores e capatazes (CATENDE, 2010,
p.17-18)

Aquilo que foi processo de estudo em “Theastai...” ganhou expansao tedrica e
atingiu os limites sociais e identitarios que atravessam 0s corpos de descendentes da
diaspora africana. Entendo que a experiéncia coletiva com os militantes do Cedenpa para
a construcdo de “Face negra Face” tenha sido o apice dos estudos experimentais de Zélia
Amador de Deus no teatro.

Segundo Amador de Deus (2011, p.1), apesar das tradicOes e trajetorias da

populacdo africana escravizada no Brasil ter sido destruidas pela cultura hegemdnica,
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seus descendentes, a atual populacdo negra que compde majoritariamente o pais, deram

inicio a uma rede de interacdo para a preservacdo dos tragos caracteristicos da cultura
africana, num processo de “criagdo, invenc¢do e re-cria¢cdo, da memoria cultural para
preservacao dos lagcos minimos de identidade, cooperagao e solidariedade”, possibilitando

a reconstrucdo pessoal e coletiva dessas trajetdrias aniquiladas.

O que pretendo dizer, aqui, € que o corpo do africano e o corpo de seus
descendentes, para 0 bem ou para 0 mal, sempre vém a cena, se pdem e se
expBem, transformam-se em texto no discurso que enuncia e anuncia. Em suma,
um corpo que fala. Em outras palavras, é este corpo que, estigmatizado pelo
racismo, sera a marca da discriminacdo, exposto aos castigos e aos trabalhos
forcados e a toda forma de exploracgdo. Por outro lado, este mesmo corpo vira a
ser instrumento de afirmacéo de identidades, no embate com 0s opressores num
processo de tomada de consciéncia [grifo da autora] e, também, é este mesmo
corpo que podera ser objeto de repulsa, num processo de autonegacdo”
(AMADOR DE DEUS, 2011, p.2)

“Face negra Face” tinha no cerne da sua concepc¢do a proposta de “tomada de
consciéncia” estimulada pelos militantes do Cedenpa comprometido com a disseminacao
de informagdes legitimas sobre a construcéo do ser negro e consequente aproximacao de
novos militantes. A presenca de trinta corpos negros em cena, atores com ou sem
experiéncia, ndo parece ser por acaso, percebo nisso uma metafora ao que Zélia Amador
de Deus compreende sobre a utilizacdo do corpo e da cultura como instrumento de
resisténcia, cabendo a cultura e ao corpo negro exercerem 0S papéis principais no
processo de construgdo de identidades dos subalternizados: “o corpo que se auto-afirma
€ 0 corpo que agride o padrdo dominante em todos os aspectos, desde o campo estético,
até ao campo politico, propriamente dito. E um corpo capaz de subverter o corpo padr&o
dominante” (AMADOR DEDEUS, 2011, p.8).

O apagamento da trajetdria de resisténcia cultural dos africanos da diaspora e de
sua potencialidade criativa compde o projeto de dominagdo, j4 que “ndo se apagam
memorias e ndo se eliminam culturas sendo ao preco da destruicdo fisica daqueles que
sdo seus portadores” (DEUS, 2011, p.4). Falo de potencialidades no sentido de nao termos
material documental suficiente para comprovar a precursao dos atos criativos de outrora,
0 que nos coloca ainda hoje em retardo epistemoldgico para disputar narrativas com a
historia dominante.

Apesar dessa posi¢do de desvantagem, Z¢lia acredita que “ainda que em

fragmentos, nos intersticios da cultura do senhor, as culturas dos africanos escravizados,
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de alguma forma, resistiram e persistiram e realizaram processos incessantes de trocas,

fusdes e re-significagdes” (2011, p.4). Por isso também, renego a utilizagcdo do termo
“potencialidade” a producgdes intelectuais e criativas de individuos racializados na
atualidade, ja que em definicdes ontoldgicas aristotélicas um ser vive em constante
potencialidade até o momento em que atinge a condi¢do de ato, nada muda em sua
esséncia, a substancia de sua existéncia continua a mesma, porém, em movimento de
devir eterno. Se o ato é a qualidade do ser, por que devemos definir como poténcia aquilo
que ja esta apresentando enquanto ato? Conforme Z¢lia salientou que “o corpo negro em
sua historicidade é pouco levado em consideracdo pelos estudiosos” (2011, p.6), entendo,
portanto, o vicio das potencialidades como mais uma das construgdes do pensamento
hegemaénico para inferiorizar nossas novas producoes, as producdes dos descendentes de
africanos da diaspora, ja que cada vez mais estamos no processo de disputa de narrativas
e constante escritura da historia do nosso povo.

O corpo que se dispde a existéncia do negro nao se revela apenas pela afirmacgéo
identitaria do mesmo, mas a auto-negacdo tambem demarca seu percurso historico-
performatico. Para essa compreensdo, Zélia se vale das perspectivas apontadas por Frantz
Fanon sobre o corpo negro como instrumento portador de estruturas significantes e de
estruturas de significados, no qual muitas dessas estruturas de significantes e estruturas

de significados foram atribuidas pelo branco.

Nesse processo de fusdes e ressignificacbes o corpo dos africanos e seus
descendentes sempre teve uma importancia muito grande, tanto para ser negado
quanto afirmado. Se vocé quer afirmar sua negritude, o corpo estd presente,
reafirmando. Se vocé quer negar, é este mesmo corpo que vocé tenta subverter e
fazer com que se aproxime do corpo branco padrdo [...] E um corpo que sempre
tera uma tarefa coletiva, fala por si, mas também fala por uma raga e pela
ancestralidade. (AMADOR DE DEUS, 2011, p.4)

Essas criticas sobre a permanéncia do corpo negro no contexto social levam a
artista pesquisadora a considerar que, do ponto de vista de trazer a importancia
significativa para esses corpos, deve-se analisa-los pela sua performatividade, “sobretudo
no campo da performance ritualistica, com tudo o que o ritual traz consigo de recortes da
memoria trazida pelos africanos” (AMADOR DE DEUS, 2011, p.5). Essa compreensdo
Zélia Amador de Deus traz da juncdo entre os estudos de Richard Schechenr, que confia
qualquer comportamento, evento, acdo ou coisa ao estudo da performance, e Roger

Bastide, com seus estudos sobre a resisténcia das religibes de matriz africana,
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principalmente no que diz respeito as festas e seus rituais performaticos. Para Zélia, a

abrangéncia inerente a performance possibilita essas interpretagdes variadas,
principalmente aquelas acbes que foram proibidas de transcender para serem vistas
apenas como “corriqueiras, banais, ou meras agdes cotidianas, desprovidas de qualquer
valor” (2008, p.139), porém, ao passarem a ser compreendidas como ag¢des conjuntas de
carater polimorfo e polissémico “formam um grande repositorio de continuidades e

sobrevivéncias” (2008, p.139). Nisso também consistia a politica da diaspora negra:

A politica da didspora negra sempre envolveu a danca, performance e a
apresentacdo do corpo como ferramenta de expressdo. Isso aconteceu porque 0s
negros foram deixados de fora da esfera fundada na palavra. Por esse motivo,
romperam a barreira com o discurso do corpo. Foram capazes de, com 0 corpo,
criar uma nova dimensao significativa que funde ética e estética, representada na
performance ritual (AMADOR DE DEUS, 2008, p.130)

Essa performatividade do corpo negro analisada pelo vies ritualistico, ao invés
do campo artistico, acaba criando dois movimentos que, ao meu ver, sdo extremamente
importante para a compreenséo do pensamento de Zelia Amador de Deus: reafirma as
narrativas epistemoldgicas ligadas ao pensamento da didspora transatlantica de
valorizagdo e compreensdo do mundo por meio de diretrizes cognosciveis da afro-
religiosidade, demonstrando a imanéncia performatica do corpo do negro da diaspora, e
ao considerar que a performance ritualistica antecede a performatividade artistica, tendo
a segunda se desenvolvido enquanto arte somente devido a origem da primeira, servindo
até os dias de hoje como mote de inspiracdo. Seria a performance, portanto, a esséncia da
expressao corporal de pessoas negras, “e ndo ¢ s6 o corpo negro, o corpo daqueles que
tém que contar a histdria e que ndo tiveram o dom da palavra, o corpo dos indigenas, por
exemplo” (AMADOR DE DEUS, 2019), com potencial para desenvolvimento também

no campo da arte.

Nessa linha, o corpo negro ha que analisado no campo da performance. No que
tange a performance, seja qual for o campo de estudo, ndo consegue se
desvincular de sua origem gue tem como centro o corpo em completa interacédo
do eu, individuo com o coletivo, o social. Melhor dizendo, no contexto da
performance, o corpo social e individual, expressa metaforicamente os principios
estruturais da vida coletiva. O corpo possui meméria, possui mistérios. Ao
mesmo tempo em que desnuda, cobre. Através do corpo o ser pode ser visto,
avaliado, julgado. Desse modo, performances afirmam identidades e contam
historias, feitas de comportamentos duplamente exercidos. Ou seja, sdo agdes que
as pessoas podem treinar para desempenhar e que, também, podem repetir e
ensaiar (AMADOR DE DEUS, 2011, p.7)

19
Revista da ABPN e v. 14, n. Ed. Especial « Julho 2022 « p. 03-23



REVISTA DA ABPN AN\ N N NN N
~
O estudo da performance nao é possivel sem a compreensdo de sua origem, que

parte do corpo em interacdo com o coletivo: “no contexto da performance, o corpo social
e individual, expressa metaforicamente os principios estruturais da vida coletiva.”
(AMADOR DE DEUS, 2008, p.129). Sendo assim, a estética e a arte, enquanto
disciplinas que incluem a performance como objetos de seus estudos, se tornam o palco

do “comportamento restaurado’:

O fato das performances [grifo da autora] dos africanos escravizados haverem
sido construidas de pedacos, fragmentos de comportamentos restaurados, ird
fazer com que cada uma delas seja singular, na medida em que estes
comportamentos podem ser recombinados em infinitas variacGes e em diferentes
contextos. Quero dizer que a “Africa” que chega ao continente americano nio é
um todo homogéneo, mas um pedaco daquele continente marcado pela
heterogeneidade de culturas e etnias. Na perspectiva do corpo negro, ha que se ir
a busca da chave da interpretacdo simbdlica (AMADOR DE DEUS, 2008, p.129)

Dessas agdes componentes, unido que sempre surge para a formacdo dos
“repositorios de continuidade e sobrevivéncia” formam-se as teias de Ananse que
enredam ndo sO os trabalhos de Zélia Amador de Deus como 0s caminhos de todo
descendente da diaspora africana transatlantica. Um dos fios que constroem essa enorme
teia de Ananse € formado pelo engajamento coletivo do Movimento Negro brasileiro,
constituido por pessoas conscientes de sua condi¢do e dispostas a elaborar rupturas contra

as praticas de dependéncia e submisséo.

Significa dizer que estes sujeitos passam a entender que a dependéncia e a
submissdo ndo se inscreve na tradicdo, como um fato natural, mas sdo impostas
pelos agentes da sociedade. Dessa maneira, engendram formas de luta para
combater 0s prejuizos causados pelo antagonista. Geralmente este tem sido o
Unico fio/acdo de Ananse a ser reconhecido pela Academia (AMADOR DE
DEUS, 2008, p.149)

A base de muita luta o0 Movimento Negro e suas a¢des de transformacdo social
desenvolvida por coletivos de todo o Brasil ganhou relevancia nacional, mas néo
conseguiu acabar com o racismo. Talvez porque, como bem definiu Angela Davis, ao
batizar um de seus livros, a liberdade € uma luta constante e muitas vezes impossibilita o
militante de dividir espacos com outras pautas — a falta de liberdade sufoca! Assim,
compreendo as palavras de Zélia Amador de Deus (2019) ao ndo se definir como artista
no presente: “ndo sei se eu sou artista, eu sou uma pessoa insatisfeita, sempre”, preferindo

ser vista como uma pessoa gque abre caminhos:
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tem coisas que vocé ndo precisa ser negra, nem mulher pra fazer, entdo vocé abre
caminho e outras pessoas ficam. Tem coisas que vocé precisa abrir o caminho,
mas s6 vocé pode abrir ali porque vocé esta enxergando pela l6gica de uma pessoa
negra e mulher. E ai tu abres, e tu ficas ali até aparecerem outras, quando aparece
tu ndo estas mais sozinha. Ai tu ja podes inclusive morrer que é essa a questao,
né? VVocé morrer e levar tudo. Ndo pode, tem que deixar, tem que ter legado.
Entdo eu fico dizendo para as meninas do Cedenpa que agora eu posso morrer
tranquila, porque tem a juventude do Cedenpa, elas morrem de rir: “€, ndo fala

isso”. Falo sim, porque ¢ isso mesmo. Agora eu posso me eximir de muitas coisas,
agora eu posso até me poupar (AMADOR DE DEUS, 2019)

Apesar da cultura do povo negro ter se firmado no imaginario cultural do pais,
esses espacos ainda se fecham a presenca de corpos negros que ndo estejam ali para
exercer papéis sociais bem delimitados como, por exemplo o toleravel papel do artista
(AMADOR DE DEUS, 2008, p.122). Essa compreensdo tedrica proposta por Zélia
Amador de Deus nos traz a complexidade do envolvimento entre a prética e a teoria
poética-politica estimulada nos seus campos de atuacédo, enquanto atriz e militante, assim
como fundamenta a valorizacdo da ideia de Ser negro na Amazo6nia. Esses primeiros anos
de atuacdo do Centro foram fundamentais para que essas pautas voltassem a ser discutidas
e novas referéncias surgissem.

Quando Vicente Salles (2005, p.31) nos revela que, durante as primeiras
introducdes de negros africanos na Amazoénia, pela regido onde hoje se encontram 0s
estados do Para e do Maranh&o, o contexto social da Amazonia que se apresentava a essas
pessoas escravizadas era de incentivo a procriacdo entre colonizadores e indigenas — 0
alvara de 4 de abril de 1755 informa que esse tipo de unido ndo ocasionaria a perca de
status social pelo europeu, mas sim “estimulariam suas possibilidades de preferéncia
oficial”, sendo proibidos aos descendentes dessas unides serem chamados de “caboublos
(sic) ou qualquer outro nome que possa parecer insultuoso”, ¢ possivel vislumbrar a
origem do apagamento étnico que atingiu a regiao.

A desumanizacdo dos povos fundantes desse pais pelas estratégias de dominacéo
eurocéntricas dificulta ainda hoje o reconhecimento identitario dos brasileiros. Sobre esse

historico, Nilma Bentes entende que:

Induzida historicamente pelos brancos europeus e seus descendentes, a populacéo
do Norte concentra o “complexo de inferioridade” dos descendentes dos
escravos, de forma duplicada (indios e negros), o que resulta em atitudes servis
em relagdo as pessoas brancas (BENTES, 1993, p.19)
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Percebe-se, portanto, o tumultuoso caminho que Zélia Amador de Deus precisou

percorrer em colaboracéo a construcdo de uma legido de militantes negros amazonidas
engajados em lutar pela dignidade que seus descendentes ndo puderam ter. Longe de ser
uma intelectual a servigo de seus préprios interesses, Zélia devolve, ainda hoje, ao seu

povo suas acOes e contribuices académicas.

CONCLUSAO

A trajetdria de Zélia Amador de Deus, como um todo, esta indissociavel da
politica e da arte, estas sao suas duas grandes tribunas até hoje. Em alguns momentos uma
tribuna se fazia mais vigente que a outra e vice-versa, 0 que importava era que o resultado
pudesse se afirmar plenamente. Ha uma altivez tedrica e comportamental nos atos que
compde 0os movimentos de luta dessa mulher, possibilitando tantas conquistas para o
teatro, para os cursos de Artes da Universidade Federal do Par4 e para o Movimento
Negro brasileiro.

Em tudo que permeia a sua historia nota-se, ainda, a figura de mulheres
essenciais para a sua formacdo enquanto feminista negra na Amazodnia, desde sua avo
Francisca Amador de Deus, passando por Margaret Refkalefsky e Nilma Bentes, todas
presentes até hoje em sua vida, fala e memoria.

Ao construir um trabalho de resgate da trajetoria artistica de Zélia Amador de
Deus nunca tive a intencdo de mistificar a imagem dessa mulher, transformando-a em um
ser mais evoluido que os outros. Pelo contrario, o trabalho busca todas as particularidades
essencialmente humanas de sua biografia para mostrar que assim como ela todas e todos
nGs somos capazes de dedicar nossa vida a causas que nao estdo ganhas. Que possamos
Sseguir seus passos e continuar o seu caminho por uma sociedade mais justa transformada
pelo poder revolucionario da arte e da militancia coletiva.

Viva Zélia Amador de Deus!
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