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Resumo: Este artigo € resultado de uma pesquisa que intentou analisar 0s processos de
subjetivacéo e reconhecimento das juventudes periféricas por meio da cultura hip-hop. A
historia oral foi a estratégia metodologica de pesquisa, e nos auxiliou ao entrevistar trés
jovens identificados com a cultura hip-hop: dois do distrito de Brasilandia (zona norte) e
um do bairro Vila Madalena (zona oeste); ambos territorios da cidade de S&o Paulo. Os
dados analisados evidenciaram que as juventudes periféricas — enquanto categoria plena
de diversidades, sentidos e significados —, tém a arte como mediacdes afetiva e social em
sua cotidianidade, possibilitando-lhes caminhos para o desenvolvimento humano e o
aprendizado social. Portanto, a arte € tomada como modo de resisténcia as desigualdades
sociais e um espaco para manifestar e expor ideias, culturas, conflitos e desejos, bem
como uma forma de se posicionar politica e territorialmente, servindo, entdo, de
referéncia para outros jovens.
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PROCESSES FOR SUBJECTIVATION OF PERIPHERAL YOUTHS:
RECOGNITION, HIP-HOP CULTURE, AND EVERYDAY LIFE

Abstract: This research analyzed the processes of subjectivation and recognition of
peripheral youth through hip-hop culture. Oral history was the research methodology
employed with interviews of three young people who identified with the hip-hop culture
— two were from the Brasilandia district (north) and one from the Vila Madalena
neighborhood (west) — both areas are part of the city of Sdo Paulo. The analyzed data
showed that peripheral youth — as a category full of diversities, meanings, and definitions
— use art as affective and social mediations in their daily life, providing them with an
avenue for human development and social learning. Therefore, art is perceived as a way
to resist social inequalities and a space to manifest and expose ideas, culture, conflicts,
and desires, as well as a means to position themselves politically and territorially, serving
as a reference for other young people.

Keywords: Everyday Life; Hip-Hop Culture; Peripheral Youths; Recognition;
Subjectivation.

PROCEDIMIENTOS DE SUBJETIVACION DE LAS JUVENTUDES
PERIFERICAS: RECONOCIMIENTO, CULTURA HIP HOP Y
COTIDIANIDAD

Resumen: Este articulo es el resultado de una investigacion que intentd analizar los
procesos de subjetivacion y reconocimiento de las juventudes periféricas a través de la
cultura del hip hop. La historia oral fue la estrategia metodologica de investigacion y nos
ayudo al entrevistar a tres jovenes identificados con la cultura del hip hop: dos del distrito
de Brasilandia (zona norte) y uno del barrio Vila Madalena (zona oeste); ambos territorios
de la ciudad de Sado Paulo. Los datos analizados demostraron que las juventudes
periféricas —como categoria plena de diversidades, sentidos y significados—, tienen al arte
como una mediacion afectiva y social en su cotidianidad, lo que les posibilita caminos
para el desarrollo humano y el aprendizaje social. Por lo tanto, se toman el arte como un
modo de resistencia a las desigualdades sociales y un espacio para manifestar y exponer
ideas, culturas, conflictos y deseos, asi como una forma de posicionarse politica y
territorialmente, sirviendo, por ende, de referencia a los demas jovenes.

Palabras-clave: Cotidianidad; Cultura Hip Hop; Juventudes Periféricas;
Reconocimiento; Subjetivacion.

PROCESSUS DE SUBJECTIVATION DE LA JEUNESSE DES BANLIEUES:
RECONNAISSANCE, CULTURE HIP-HOP ET VIE QUOTIDIENNE

Résumé: Cet article est le résultat d'une recherche qui a tenté d'analyser les processus de
subjectivation et de reconnaissance de la jeunesse issue des quartiers défavorisés a travers
la culture hip-hop. L’étude de cas individuels fut la méthodologie de recherche utilisée,
elle nous a guidée dans les entretiens avec trois jeunes personnes identifiées a la culture
hip-hop : deux du district de Brasilandia (zone nord de Sao Paulo) et une autre du quartier
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de Vila Madalena (zone Ouest de Sao Paulo, quartier plus résidentiel et de classes
moyennes supérieures) ; les deux territoires étant situés dans la ville de S&o Paulo mais
liés a des réalités urbaines différentes. Les données analysées ont montré que la jeunesse
des quartiers défavorisés - en tant que catégorie porteuse de diversités, de sens et de
significations - utilise I'art comme médiation affective et sociale dans sa vie quotidienne,
lui permettant ainsi de progresser sur la voie du développement humain et de
l'apprentissage social. L’art est donc considéré comme un moyen de résister aux inégalités
sociales et un espace pour exprimer et exposer des idées, des cultures, des conflits et des
désirs, ainsi qu’une maniére de se positionner politiquement et territorialement, servant
alors de référence aux autres jeunes.

Mots-clés: Quotidienneté; Culture Hip-Hop; Jeunes Banlieusards; Reconnaissance;
Subjectivation.

INTRODUCAO

Este artigo é resultado de pesquisa desenvolvida no pds-doutorado® que objetivou
investigar processos de subjetivacdo da juventude, tendo como categoria de analise a
nocdo de reconhecimento. Nesse artigo, discutimos mais especificamente processos de
subjetivacdo e de reconhecimento que se fazem por meio da arte. Como foco do estudo,
nossas observacOes a respeito das juventudes brasileiras na contemporaneidade chamam
a atencdo, em especial, para uma particularidade: as juventudes periféricas. Utilizamos
juventudes periféricas, como categoria de analise emergente de uma realidade concreta,
porém, reconhecendo a sua vasta pluralidade.

Entendemos por juventudes periféricas aqueles/as jovens que sao afetados direta
ou indiretamente pelas tramas e pelos mecanismos de producdo e reproducdo das
desigualdades raciais e sociais, e ndo exclusiva e unicamente aqueles/as que residem nas
periferias, no sentido geogréafico, espacial, social e tributavel, pois a nossa referéncia de
analise é a condicdo e identificacdo material e subjetiva desses sujeitos em relacdo ao
reconhecimento de si e de sua cotidianidade. Considerar as juventudes periféricas
somente pela sua racga/cor, renda e/ou pelas condi¢des habitacionais nos colocam no
campo de uma fragil certeza daquilo que é dado imediatamente, nos furtando o acesso as
suas trajetdrias e aos desenvolvimentos das situacdes presentificadas, considerando que

a conceituagdo dessas juventudes ndo ¢ determinada apenas economicamente, pois “a

% Resultado da pesquisa desenvolvida no pds-doutorado entre 2017 e 2019 no Programa de Estudos Pds-
Graduados em Psicologia Social da Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo (PUC-SP), no Ndcleo
de Estudos e Pesquisas em Ldgicas Institucionais e Coletivas (NUPLIC), sob supervisdo da Profa. Dra.
Maria Cristina Gongalves Vicentin.
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natureza do proprio desenvolvimento se transforma, do biol6gico para o socio-historico”

(VIGOTSKI, 1934/2008, p. 63, italico do original).

O processo de subjetivacdo faz-se por meio da relagdo com o outro, entre o
singular e a coletividade. Esse processo é complexo e ndo é igual para todos, porém,
demanda também a presenca do outro para acontecer, apesar dos modos dessa
subjetivacdo nem sempre serem reconhecidos na qualidade de valor humano positivo. H&
modos de subjetivagdo que sdo tratados como patoldgicos; tomados como
marginalizacgOes; e outras classificagdes semelhantes. Essas abordagens nos levam a dizer
que ha um “adoecimento” da subjetivacdo, nd0 necessariamente por quem a expressa,
mas por quem a Vé.

Em Vigotski (1934/2008), os termos subjetividade e sujeito ndo estdo claramente
postos em sua producdo, mas é possivel perceber que sua obra “(...) apresentou um
cenario propicio para a reflexdo sobre tais nog¢bes fora dos limites do subjetivismo
abstrato e do objetivismo reducionista” (MOLON, 2015, p. 18-19).

Vigotski, em sua curta trajetoria de vida pessoal e profissional, deixou importante
contribuicdo sobre a questdo dos signos, da linguagem, estética, educacédo, da funcdo do
outro na constituicdo do eu e da formacéo do individuo inserido na cultura. Acerca desse

altimo aspecto, inclusive, Vigotski (1931/1987, p. 38), considera que:

(...) a cultura cria formas especiais de conduta, muda o tipo da atividade das
funcdes psiquicas. Ela constrdi novos estratos no sistema do desenvolvimento da
conduta do homem. (...) No processo do desenvolvimento histérico, o0 homem
social muda os modos e procedimentos de sua conduta, transforma os codigos e
funcgbes inatas, elabora e cria novas formas de comportamento, especificamente
culturais.

Os desenvolvimentos organico e cultural do sujeito se constituem enquanto
totalidade possivel de muitas manifestacdes mediadas pela relacdo e capacidade de
transformacdo da natureza e do desenvolvimento histérico do qual emerge novos
comportamentos culturais. Nessa perspectiva, 0s processos de subjetivacdo referem-se ao
encontro do sujeito com outros sujeitos; da relacdo entre os sujeitos na cultura; e do sujeito
consigo mesmo, construindo relacdes e interfaces no campo social, bem como produzindo
linguagens e sentidos, ou seja: “A subjetividade ndo se esgota em seus elementos
individuais: o individuo age sobre o mundo, relaciona-se, realiza, objetivamente, o que
elaborou subjetivamente” (BOCK e GONCALVES, 2009, p. 147).
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Os processos de subjetivacdo ndo sdo lineares e exatos, pelo contrario, sdo

contraditorios e complexos, €, mesmo que sejam de facil apreensdo, ndo sdo garantias de
aceitacdo social desses sujeitos. Por essa razdo, para que possamos ter mais condicGes de
conhecer essas juventudes, é necessario olha-las e ouvi-las de maneira reflexiva, evitando,
assim, interpretacdes que possam distorcer a sua imagem, tratando-se, nesse contexto, de
enxergar no outro aquilo que somos.

Processos de subjetivacdo, no caso das juventudes periféricas, militam por
reconhecimento humano, principalmente em uma sociedade marcada pelos contrastes e
indiferencas sociais, pelas precarizacdes das politicas publicas, pelos descasos e
violéncias de Estado, e pelas fragilidades dos vinculos afetivos.

Reconhecimento ndo é uma questdo simples. As primeiras conceituacfes do
termo surgem, por exemplo, no inicio do século XIX, principalmente com Hegel
(1807/2014, p. 142, italicos do original) que considera o0 conceito como uma das etapas
de formagao do espirito e da consciéncia. Para o autor, “a consciéncia-de-si € em si e para
si quando e porque € em si e para si para uma Outra; quer dizer, s6 € como algo
reconhecido”. Desse modo, essa ideia abstrata demonstra que o0 movimento do
reconhecimento vai além da consciéncia ter sentido para si mesma, mas na clareza que se
tem na relagdo com o outro, e pelo reconhecimento do outro.

Honneth (2009), considera que o reconhecimento envolve relacbes primarias
(amor e amizade), relac@es juridicas (direitos) e comunidade de valores (solidariedade),
e quando esses principios sdo violados emerge a luta por reconhecimento. Apoiado em
varios autores, como Hegel (1770-1831), Mead (1863-1931), Marx (1818-1883), Sorel
(1847-1922) e Sartre (1905-1980), o autor acredita que a estrutura intersubjetiva da
identidade pessoal é resultado da relacdo entre a experiéncia de reconhecimento e a
relacdo consigo proprio, “visto que os individuos precisam se saber reconhecidos também
em suas capacidades e propriedades particulares para estar em condicGes da
autorrealizacdo, eles necessitam de uma estima social que s6 pode se dar na base de
finalidades partilhadas em comum” (HONNETH, 2009, p. 278).

Ja Taylor (1994) parte da tese de que se tem a falta do reconhecimento, ou o
reconhecimento equivocado, de pessoas e grupos; assim, € preciso valer-se da politica do
reconhecimento como possibilidade de legitimar o multiculturalismo e promover a

reparacdo histdrica, se necessario. Sdo exemplos os Aborigenes na Australia; o
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movimento dos direitos civis dos/as negros/as na década de 1960, nos Estados Unidos da

América; e a luta pelo reconhecimento territorial e linguistico em muitos territorios.

Percebe-se que o reconhecimento é um tema central para ser discutido na
atualidade, porque é base de sustentacdo e fundamentacdo para a legitimac&o dos diversos
modos de subjetivacdo e para a defesa de diferentes interesses culturais e sociais. Isto €,
quando um movimento social luta por direitos, estd lutando pelo reconhecimento desses
direitos que sdo negados e/ou cerceados. Quando um grupo de maes se une para
manifestar a morte ou o desaparecimento de seus/as filhos/as — por exemplo, Mées de
Maio e Maes da Sé — esté lutando pelo reconhecimento dessa situacdo pelo poder publico
e pela sociedade para que se tenha resposta, isso pode envolver a luta por reconhecimento
da dor, do luto e do direito a memoria e & justica.

A partir dessas reflexdes, também é pertinente considerar as intencionalidades e
0s contextos da luta por reconhecimento, inclusive identificar o que esta em disputa
nessas relacbes. O reconhecimento, portanto, ndo se baseia apenas na aceitacdo das
diferencas e na garantia de direitos, mas também na luta contra o preconceito e na
reparacao dos danos causados historicamente.

Safatle (2012 e 2015) retoma o conceito de reconhecimento considerando o seu
contexto teorico e historico. Ora pelo ambito singular (clinica psicanalitica), ora pelo
campo politico (luta de classes), dentre outros momentos historicos, o reconhecimento,
conforme os territérios sociais, envolve a cultura, politica, os afetos, as instituicdes e
desinstitucionalizagcBes. Em certo ponto de sua producdo, Deranty e Renault (2007,
citados por SAFATLE, 2015, p. 101-102) apresentam um contetdo que mantém relacao
com uma perspectiva de reconhecimento tratado na pesquisa, que é: “o que individuos
procuram fazer reconhecer na luta por reconhecimento nao é exatamente suas identidades
positivas, mas suas identidades como negativas, sua liberdade de estabelecer suas
proprias identidades”.

Nessa Otica, as juventudes periféricas da cidade de Séo Paulo, analisadas
superficialmente pelo senso comum na qualidade de marginais, perigosos e responsaveis
pelas suas préprias condigcdes, na verdade, lidam diariamente com o sofrimento social
como consequéncia do ndo reconhecimento enquanto sujeitos. E possivel perceber que
essas juventudes expressam suas vivéncias, por exemplo na arte, atribuindo um outro
sentido de si, mostrando suas identificacdes, confirmando as suas existéncias,

principalmente, no aspecto étnico-racial (MUNANGA, 2012).
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Como aponta Melucci (2001, p.102), ao forjarem sua prépria existéncia, 0s jovens

ndo apenas podem se transformar em atores de conflito, mas abrem esta reivindicagéo
para todos os sujeitos. No entanto, como bem observa Safatle (2015, p. 94), “(...) essa
manifestacdo de um vazio em relacdo as determinacOes identitarias atuais leva-nos a
compreender que o reconhecimento de si s6 é possivel a condi¢do de uma critica profunda
de toda tentativa de reinstaurar identidades imediatas entre sujeito e seus predicados”.

Aponta-se assim para a no¢do de um reconhecimento antipredicativo que aponta
para a necessaria relacdo entre sujeito politico e desindividualizacdo. Quer dizer, “Ha de
se meditar com atenc¢do acerca do fato de a revolucdo, para Marx, so poder ser feita pela
classe dos despossuidos de predicado e profundamente despossuidos de identidade”
(SAFATLE, 2015, p. 103). Talvez isso nos mostre como sujeitos s6 se transformam em
sujeitos politicos quando suas demandas individuais se desindividualizam, podendo
inclusive aparecer como condi¢do maior para a ampliagdo genérica de direitos.

Nessa perspectiva, as relagdes construidas no territério pelas juventudes
periféricas apresentam elementos significativos acerca da formacdo de suas identidades
e 0 modo como Se posicionam nesse espaco. Seja na (re)nomeacdo de uma ponte, rua ou
avenida; na organizacdo nominativa do espago geografico; na elaboracdo de coletivos
artisticos e culturais; nas regras explicitas e tacitas de convivéncia e seus respectivos
desdobramentos; na pratica solidaria de apoio comunitario; nas praticas e/ou relacGes
religiosas; no enraizamento territorial ou na experiéncia cotidiana de deslocar-se para
outras regides da cidade; no convivio e/ou interacdo com grupos locais que controlam a
comunidade; nos consensos e dissensos culturais, politicos e institucionais; nos modos
como constroem suas relac@es étnico-raciais e de género; e no modo de se influenciar e
de ser influenciado para se tornar o que é, enfim, a linguagem territorial € tecida por
muitos fios.

A significacao de juventudes periféricas € apresentada aqui como posicionamento
politico em movimento que, balizada pela condicdo objetiva e subjetiva e pelas
identificac6es social, cultural e politica do sujeito, visa assumir a periferia como simbolo
de resisténcia e valor territorial na luta por reconhecimento. Por fazer parte de uma
sociedade constituida por classes e segmentos de classes e formada por uma gama diversa
composta por relagdes étnico-raciais, género, identificacdo e expressao sexual, religido,
posicionamentos politico-partidarios, territorialidades, memorias, historias, entre outros

aspectos.
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A luta por reconhecimento acaba por implicar a transformacéo do estigma, que,

de acordo com Goffman (1963/2008), sistematiza e enquadra o sujeito em atributos e
estere6tipos que sao construidos socialmente para definir e classificar modos de ser. Tais
atributos e esteredtipos estdo relacionados ao que o autor chama de “identidade social”
ou “status social”, seja por meio de comportamentos, tragos fisicos e/ou posi¢des sociais.

Goffman (1963/2008) considera que o estigma produz o “individuo
desacreditado” (o que tem os sinais do estigma visiveis e/ou reconhecidos pelo outro) e o
“individuo desacreditavel” (tracos que ndo sdo percebidos pelo outro e/ou que s&o
ocultados pelo sujeito). O que percebemos é que esses individuos — desacreditado e
desacreditavel — tém algo em comum: um rétulo depreciativo que pode estar em seu
corpo, em sua subjetividade, em suas relagdes e historias.

Ja em Bourdieu (1989, p.125), o estigma contra si préprio constréi outro

componente: o emblema.

O estigma produz a revolta contra o estigma, que comeca pela reinvindicacao
publica do estigma, construindo assim um emblema — segundo o paradigma
“black is beautiful” — e que determina a institucionalizacdo do grupo produzido
(mais ou menos totalmente) pelos efeitos econdmicos e sociais da estigmatizacao
(it&licos do original).

O emblema é uma resposta a estigmatizacdo. Pode apresentar valores positivo,
ético e estético de vivéncias até entdo invisiveis pelo preconceito e pela indiferenca. Logo,
nessa oOtica, 0 emblema mostra-se como modo de vida. Para chegar ao emblema, ha um
percurso a ser percorrido. A “reinvindicagdo”, enquanto luta, é um deles. E possivel
identificar outros processos, na transicdo entre estigma e emblema, ao verificarmos
historicamente a manifestacdo de jovens de diferentes culturas, como mostra Savage
(2009).

No primeiro momento, em muitos grupos juvenis, o emblema forma-se para si,
Ou seja, para 0s préprios grupos que se formam e que se reconhecem como tais, logo, a
“reivindicagdo”, vista como rebeldia, marginalizacdo, surge como reagdo ao desconforto
provocado pelo estigma. Os processos de subjetivacdo desses jovens criam identidades e
identificacbes geracionais, reconhecidas pela linguagem, na expressdo artistica, na
vestimenta, no modo de relacionar-se.

Por isso, por serem amplos 0s processos de subjetivacdo, focamos esses processos

articulados a luta por reconhecimento dessas juventudes por meio da arte, tomando por
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referéncia a cultura hip-hop — constituida por seus cinco elementos: Mestre de Cerim6nia

(MC), Graffiti, Breaking, Disc Jockey (DJ) e o conhecimento (valorizagdo das raizes da
cultura hip-hop) — que se apresenta como uma das mediagdes, na cotidianidade, para essas
juventudes. Inclusive, por ser muito evidente a poténcia dessa cultura na valorizagdo das
ancestralidades africanas, da cidadania e da educacdo (LEAO e BROWN, 2015).

Para este estudo, entrevistamos dois jovens do distrito de Brasilandia (zona norte)
— localizado em regido considerada periférica —, e um jovem do bairro Vila Madalena
(zona oeste) — situado em local classificado como nobre —, ambos os territérios séo da
cidade de S&o Paulo e apresentam expressivos contrastes sociais.

A intencdo da pesquisa foi buscar investigar também como esses jovens se
reconhecem e se constituem em sua cotidianidade, dimensdo historica de suas
manifestagbes particulares e coletivas (HELLER, 1972); como se constituem e se
posicionam na luta por reconhecimento; e como utilizam a arte enquanto mediagdo com
a cotidianidade. Utilizamos como estratégia metodologica de pesquisa a historia oral, que
corroborou para a apreensdo e analise das narrativas e, para subsidiar esta producao,
baseamo-nos teoricamente num referencial plural e interdisciplinar por valorizar o

dialogo entre os autores e a importancia de cada area do conhecimento.

A TRAJETORIA ARTESANAL DA PESQUISA

A pesquisa foi desenvolvida por meio da abordagem qualitativa que, para
Chizzotti (2010, p. 79), “(...) parte do fundamento de que ha uma relacéo dindmica entre
0 mundo real e o sujeito, uma interdependéncia viva entre o sujeito e o objeto, um vinculo
indissocidvel entre o mundo objetivo e a subjetividade do sujeito”.

Os procedimentos metodoldgicos, aqui nomeados de “A Trajetdria Artesanal da
Pesquisa”, possibilitaram o emprego das técnicas e estratégicas apropriadas para o estudo
desenvolvido, como diario de campo, fichamento, observacdo no campo, analise de dados
quantitativos e qualitativos e de materiais audiovisual e artistico, bem como construir um
caminho que permitisse observar a dinamica entre sujeito e objeto e analisar a relacéo
entre o dizivel e o indizivel, e entre o quantificavel e o qualificavel.

A partir da abordagem qualitativa, optamos por utilizar como estratégia

metodoldgica a histdria oral que, conforme Portelli (2001, p. 11): “(...) &, entdo, a0 mesmo
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tempo, um género de narrativa e um discurso historico, e um agrupamento de géneros,

alguns compartilhados com outros tipos de discurso, alguns peculiares a ele”.

A historia oral corroborou para a efetivacdo das entrevistas (entre-as-vistas), pois
0 interesse era construir um caminho em que o contato direto com os sujeitos ndo fosse
pautado por perguntas e respostas de modo objetivo e direto, mas que a metodologia
permitisse estabelecer um diélogo, inclusive, por se tratar da histdria de vida e de questdes
particulares e sensiveis. Construimos um roteiro com perguntas semiestruturadas para
auxiliar nas entrevistas e, antes de ir a campo, nos aproximamos gradativamente dos
sujeitos para nos apresentarmos e para explicar-lhes os objetivos do estudo. Esse
movimento teve efeito positivo, possibilitando, ent&o, que os entrevistados falassem com
confiancga acerca da intencionalidade da pesquisa.

Foram critérios de escolha dos sujeitos: 1 — A faixa etaria entre 15 e 29 anos de
idade. 2 — Ser identificado com a cultura hip-hop, independentemente de qual seja o
elemento da cultura. 3 — Ter interesse em participar da pesquisa. 4 — Residir e/ou
desenvolver algum tipo de acdo cultural no distrito de Brasilandia (zona norte da cidade
de Séo Paulo), territorio com um dos maiores contingentes juvenis na cidade de S&o Paulo
e, por estar entre os distritos mais socioeconomicamente vulneraveis. Este Gltimo critério
teve de ser revisto no decorrer da pesquisa, pois identificamos outro jovem que, mesmo
vindo de outro territério (Vila Madalena, zona oeste da cidade de Sdo Paulo), demonstrou
que poderia contribuir significativamente para a pesquisa. Retomaremos essa questao
mais a frente.

Por se tratar de um estudo que envolve seres humanos, a pesquisa foi desenvolvida
conforme as Resolugdes n° 466/2012 e n° 510/2016 (BRASIL, 2012 e 2016), e submetida
aos Comités de Etica responsaveis, obtendo aprovacdo sem restricdes para sua
continuidade e conclusdo®. Com a aquiescéncia da Carta de Esclarecimento e do Termo
de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), os jovens entrevistados optaram por
manter seus pseuddnimos artisticos na pesquisa, Ozzy e Ziza, exceto um jovem que optou
pelo codinome Flores.

A partir dos critérios antes elencados e dos cuidados éticos, conseguimos
identificar varios jovens que poderiam nos atender, mas, por compreender os limites da

pesquisa, a relacdo entre espaco e tempo e por manter o foco no objetivo da investigacao,

4 Parecer consubstanciado do CEP, niimero: 2.603.300. CAAE: 85367918.5.0000.5482.
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optamos por enfatizar um ndmero menor de entrevistas para que pudéssemos analisa-las

com mais serenidade. Inclusive, por conhecermos o distrito de Brasilandia, os jovens
entrevistados foram indicados por outros jovens, que participaram de pesquisa anterior
realizada no doutorado intitulada Cultura hip-hop e Servico Social: a arte como
superacdo da invisibilidade social da juventude periférica (ARRUDA, 2017). A
estratégia de rede foi entdo aplicada, para nos aproximarmos paulatinamente desses
sujeitos.

Desse modo, entrevistamos o rapper Ozzy, 23 anos de idade, morador no bairro
Elisa Maria; além de musico, é organizador de eventos e produtor cultural, e desenvolve
varias atividades por meio da cultura hip-hop e de saraus, em seu territdrio. Entrevistamos
também a grafiteira Ziza, 28 anos de idade, que, embora more no Jardim Peri (territorio
pertencente ao distrito de Vila Nova Cachoeirinha, zona norte da cidade de S&o Paulo),
trabalha e tem importante trajetoria em acgdes artisticas e participacbes em coletivos
culturais situados na Brasilandia.

Inicialmente, seriam entrevistados apenas esses dois jovens moradores e/ou
articuladores culturais daquele distrito, mas, durante o percurso da pesquisa,
identificamos o poeta Flores, 28 anos de idade, morador do bairro Vila Madalena, que
residiu recentemente na Brasilandia durante alguns meses, porém, mesmo nao
pertencendo atualmente ao territério foco do estudo, apresentou importante contribuicéo
a pesquisa com base em seu percurso de vida, sua identificacdo com a cultura hip-hop,
seu conhecimento sobre o distrito de Brasilandia e sua producéo poética. O jovem Flores
motivou-nos a analisar as contradi¢cGes emergentes nos territdrios e como a categorizacao
imaleavel pode inviabilizar a observacéo critica e sensivel da realidade, por exemplo,
sobre o que ha de comum entre o jovem periférico que esta na periferia e o que reside em
um bairro considerado nobre, bem como as diferencas entre sujeitos distintos e suas
respectivas subjetivacdes.

Como investigar os processos de subjetivacdo? Ouvindo o sujeito produto de sua
propria subjetivacdo. Ao investigar, investiga-se também a sua manifestacdo, o seu
conteddo, a sua particularidade. Nessa ldgica, a fala dos sujeitos é a principal matéria-
prima deste trabalho, mas a fala em si ndo garante entendimento. Por isso que, “para
compreender a fala de alguém, ndo basta entender suas palavras; € preciso compreender
seu pensamento (que é sempre emocionado), é preciso apreender o significado da fala”
(AGUIAR, 2001, p. 130, destaques do original).
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A palavra transmitida por meio da fala € um componente possivel de expressar o

pensamento, mas ndo por completo. As dimensGes e expressdes artisticas dos sujeitos
entrevistados poderdo dizer mais, pois se acredita que “o pensamento ¢ uma nuvem, da
qual a fala se desprende em gotas” (VIGOTSKI, 2004, p. 182). Pensamento e palavra néo
estdo conectados diretamente e nem tudo € possivel de ser expresso por meio de palavras.
Escutar esses sujeitos tornou possivel apreender como 0s processos de subjetivacdo
ocorrem, em sua esfera socio-historica. Destarte, “nossa tarefa consiste, portanto, em
apreender a forma como nossos sujeitos configuram o social, um movimento que sem
duvida ¢ individual, tnico e a0 mesmo tempo historico e social” (AGUIAR, 2001, p. 139).

As entrevistas foram audiogravadas, para facilitar a retomada na integra do
momento da narrativa. Logo, fizemos a transcricdo integral dos depoimentos, e,
posteriormente, a primeira leitura do &audio, acompanhando ao mesmo tempo as
transcricbes. Em outro momento, retomamos as transcrigdes para inserir algumas
marcacdes e mapear as categorias empiricas e tedricas. E, por fim, conforme Chizzotti
(2010) e Lima e Junior (2014), numa ultima leitura, organizamos o desenho das narrativas
para apresentacdo das trajetérias dos sujeitos entrevistados. O “andaime” dessa
construcdo técnica e analitica se fez por meio da relagcdo dos depoimentos obtidos com os
objetivos e a problematizacdo deste estudo, considerando, ainda, as questdes emergentes
identificadas nesse processo de analise.

A partir dessa trajetéria artesanal, construimos o0s proximos itens como
desdobramento das sistematizacGes teorico-metodoldgicas realizadas durante a
investigacdo, e, também, para apresentarmos o desenvolvimento e as construcoes

realizadas com foco nas narrativas dos trés sujeitos entrevistados.

A MULHER COM DIAMANTES

A grafiteira Ziza iniciou sua trajetoria na cultura hip-hop por meio do graffiti, aos
dezessete anos. Ao contrario de muitos grafiteiros, que comecam primeiro na pichacao,
ela aprendeu a arte participando de oficinas que aconteciam no Centro Cultural da
Juventude (CCJ), na Brasilandia, construindo, entdo, seu pertencimento artistico-grupal,
ou seja, “eu faco parte da cultura hip-hop agora por uma necessidade de me expressar,
de mostrar algo que, talvez, s6 eu observe. E mais essa questdo de demostrar algo que

nao é o seu olhar e sim o0 meu”.
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Observando trabalhos de outros artistas e participando de varios eventos culturais,

a grafiteira identifica-se com a arte voltada para as relacdes étnico-raciais e para a cultura
hip-hop, principalmente, porque, “assim, eu sentia necessidade de ilustrar algo que eu
vivia, entendeu?”. Para ela, a arte aparece como uma forma de produzir um saber-critico,
de demostrar uma “revolta”, ao mundo em que vive, e um jeito de expressar e socializar
as suas producdes com os outros jovens. Por isso, Ziza considera que “a arte foi o
mecanismo para minha formacao de vida”.

A arte em sua vida possibilitou a ruptura territorial das relagbes com vizinhos da
mesma rua, das margens do bairro. Assim foi marcada a sua trajetéria de vida, até

envolver-se com o graffiti. Antes, ela:

(...) era amenina que s6 ficava no bairro, ndo podia ficar nem no portdo de casa
que a minha mde fala que ‘x’, que vao me roubar, o ‘homem do saco’ vai passar,
sabe? Minha mae tinha medo dessas questdes de ir para a escola: “Vai para
escola? Beleza!”

A narrativa da jovem apresenta importantes consideracoes sobre a periferia. Trata-
se de um discurso oriundo de sua vivéncia e seus sentimentos. Assumir a periferia como
emblema ¢ presente em sua vida, “a gente tem que sempre falar que: ‘Sim! Eu sou da
periferia!’. Para criar novos olhares, para criar questdes novas para ela, né?”. A
periferia como um espago em movimento, pode apresentar um conceito genérico, mas

para a jovem, ao ser indagada sobre o que é a sua periferia, considera:

Ah, eu acho que periferia é um lugar simples, com pessoas simples... Que... Poxa,
que pergunta dificil, hein? E algo facil mais que é dificil, né, mano? Poxa,
periferia é tanta coisa, cara. PO, poderia resumir! Periferia é: um coracéo.
Periferia é um coracdo. Poderia falar que periferia €... Poxa... Periferia é tanta
coisa... Mas eu vou resumir: periferia é um coragdo. Um coragéo, por qué? E
um coragao que une. Um coragao que tem muitas coisas boas & dentro, que ela
vai te amar, a periferia ama as pessoas que tém la dentro, os artistas que estao
I4 dentro, incondicionalmente. Poxa, que dificil, mano!

De fato, ndo é tdo simples explicar o que é periferia. Pensando a periferia como
um coracao, vemos quanto esse territorio é vivo e pulsante. A periferia, entdo, ndo é uma
coisa s6. O “coragdo”, verbalizado por Ziza, tem uma fungdo importante: unir. “... A
periferia € um coragédo que une”. E o que une seus moradores ¢ o amor ¢ a solidariedade,
aspectos positivos, apresentados pela jovem. As suas ruas e vielas exercem fungdes

parecidas as artérias e veias, que € servir de caminho. Por servir de caminho, ha a
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esperanca de transformacéo, que seria as melhores condi¢fes de vida. Ziza acredita que

“Quem té na periferia quer e acredita nessa mudanca, ninguém t& na periferia querendo
algo negativo, todo mundo t& Ia esperando algo de positivo, né?”. E até mesmo que “Todo
mundo reclama, de certa forma, mas ndo quer sair de 14, e quem sai, volta, entendeu?”.
Outro aspecto a ser considerado nesse ‘“coragdo” ¢ a mobilidade e o
pertencimento. Conforme a jovem, as vezes, o fato de o jovem ndo transitar em outros
espacos na cidade devido ao “conforto” do lugar conhecido, seu bairro, e ao “medo” de
ir para lugares desconhecidos. “(...) Quando a gente se trava no nosso bairro a gente néo
consegue nem pegar um Onibus. A gente ndo sabe para onde que sao as coisas, sabe?”.
N&o é simples para a jovem periférica romper as barreiras fisicas e subjetivas de
seu territorio. A arte, assim, tem sido uma estratégia de conhecer outros lugares e de se

conhecer, porém:

Entdo, eu sinto a necessidade ndo s6 de arte, olhar o bairro vizinho, ndo s6 o
bairro vizinho, ir ao centro [da cidade], ver, ter novos olhares. Eu sinto que o
pessoal fica muito no bairro. E isso é algo negativo, porque eles ndo tém visdo
de mundo, e é importante essa visao de mundo.

Como ¢ [seria] o/a jovem que sai de sua periferia para outro territorio da cidade?
Essa indagacéo nos faz narrar um fato presenciado durante a pesquisa. Certo dia, no metré
de S&o Paulo, vimos um jovem, em busca de informacédo, que demonstrava estar perdido
e preocupado, pois ndo sabia em qual estacdo deveria descer. O jovem, entdo, pediu
informacao a um rapaz que estava ao nosso lado. Mesmo apos as explicacdes, parecia que
0 jovem ndo havia entendido muito bem como chegar até o local desejado. Até que foi
indagado sobre a sua origem, e ele respondeu ser de um bairro que fica nas extremidades
da cidade de Sdo Paulo. Ao chegar na estacdo que deveria descer, ele ficou parado, como
quem indagava: “E aqui que eu devo descer?”. Até que ouviu a confirmagio de alguns
passageiros que estavam por perto.

Esse simples fato chamou nossa atencao, mesmo se tratando de um fato especifico,
pois vimos como aquele jovem, que saiu de seu territério geograficamente periférico, se
sentiu em um novo lugar: aflito, inseguro e com medo. Foi uma vivéncia desconfortavel
para ele.

Percebemos também que as informacgdes obtidas ndo propiciaram seguranca ao

jovem. O desconhecimento das orientagfes acabou por chamar a atencdo de outras
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pessoas que estavam por perto, de tal maneira que, ap6s desembarcar, virou alvo de

comentarios entre as pessoas que presenciaram a situagdo ocorrida.

Bem, as narrativas de Ziza vao ao encontro desse fato. Em sua histéria de vida,
ela também j& foi uma jovem perdida no metrd. Mas essa condi¢do a incomodava. Ziza,
da vida simples de periferia, por meio da arte, conseguiu ampliar sua visdo de mundo,
estabelecer novos vinculos e realizar trabalhos em Berlim/Alemanha (2004) e
Washington/EUA (2005). “Entao, é isso, o graffiti me libertou para eu entender o mundo,
entendeu?”. Ampliacédo interna e externa de sua visdo de mundo.

O desenvolvimento de Ziza no campo da arte Ihe possibilitou aprender novas
técnicas e conceitos, porém, sem perder a sua identidade critica. Por exemplo, ao iniciar
a faculdade de Design de Moda, ela conseguiu realizar suas obras a partir do que
aprendeu, mas apresentando as suas inquietacdes, como no desenho A Mulher com

Diamantes (Fig. 1).

Figura 1 — A Mulher com Diamantes — Arquivo pessoal de Ziza.

Eu estava tentando passar o seguinte: a sua beleza nédo € porgue vocé tem uma
sobrancelha bem-feita. Os seus tracos femininos eles vao estar, entendeu? A
guestdo da beleza, também, do cabelo. “Cara! Vocé vai ser bonita assim
mesmo/” E a questdo do diamante era pra questionar que na Africa, é de 14 que
vem os diamantes, sé que as africanas, elas ndo ostentam, né? Entdo, assim, é
algo que é delas, mas ndo séo pra elas. Entdo, é isso, colocava varias coisinhas
nas minhas artes que... E pra incomodar, né? Mas é pra conscientizar na mesma
hora, né? Até pra vocé treinar o seu olhar. Todo mundo achava bonito: “Ai, que
bonito/” Mas se vocé olhar mais a fundo, tinha varias outras coisas que eu
questionava, principalmente a questao da beleza, de riqueza, coisas da industria.
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A producéo de Ziza vai ao encontro dos estudos de Munanga e Gomes (2006), ao

refletir a imagem e o conhecimento que se tem do/a negro/a ao longo da histéria, bem
como a luta pelo reconhecimento e respeito da diversidade étnico-racial, o
reconhecimento histérico das violagdes contra o povo negro e a efetivacdo de acGes
voltadas para promogéo desses sujeitos. Assim, A Mulher com Diamantes contribui para
0 debate acerca da estética e da linguagem do racismo, na direcao apontada por Schwarcz
(2017, p. 118), de que a ‘“historia nao ¢ destino, mas luta, conflito e mudanga”,
principalmente quando se trata do racismo, que “entre nos, é linguagem interna, do
costume; até por isso, matéria velada e para pouca filosofia.” A arte de Ziza, intencional,
afetiva e reflexiva, é também linguagem externada e desveladora. Por meio do graffiti
extenaliza seus desejos, nutre suas armas e produz seus efeitos, por isso considera que
“gquando eu faco a minha obra, eu me sinto importante e sinto que deixo parte de mim
naquele espaco”. Sua imagem politico-ancestral é espelho para as outras juventudes de

seu territorio, bem como de outras regides do pais.

O JOVEM PERIFERICO SONHADOR

Entrevistamos também o rapper Ozzy que, desde criangca, ao acompanhar seus
irmaos ouvindo Djavan e Racionais MC’s, comegou a se identificar com a musica. Outra
referéncia local foi o grupo de rap de seu bairro chamado R. D. C. (Respeito, Dignidade
e Consciéncia). Foi nesse contexto que comegou a compor e se reconheceu como
integrante da cultura hip-hop. “Eu ja gostava, ja peguei mais gosto, comecei a amar o
barato, ta ligado? Ja comecei a viver o hip-hop como um estilo de vida, ndo sé como a
musica, ta ligado?”.

Tocado pelas desigualdades sociais em seu territério foi desenvolvendo agdes
sociais de apoio aos moradores por meio dessa cultura. “E eu fui me apegando mais a
causa social do hip-hop do que a musica em si, ta ligado?”.

Ao analisar as narrativas de Ozzy, percebemos que se trata de um jovem que se
importa com a sua comunidade, que utiliza a masica como estratégia de intervencao
social, por isso que “0 sentimento da minha musica é isso: eu sempre importo. Quando
eu falo do moleque que estd usando um bagulho [drogas], eu falo que aquilo me

incomoda, aquilo me incomoda”.
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N&o somente no campo comunitario, mas o jovem apresenta um elemento

significativo sobre o impacto da arte em sua vida. “Eu amadureci ouvindo rap, entendeu?
Eu tinha umas ideias bem moleque, eu era da bagunca, mesmo. Era bagun¢a, mesmo. E
0 rap mudou a minha postura. Me fez dar mais valor ao estudo, ta ligado?”.

Ozzy reconhece seu territorio, a periferia, como a “unido dos esquecidos” devido
a falta de direitos sociais. Ao mesmo tempo, identifica na cultura hip-hop — em especial
no rap — um modo de lidar com o seu territério e com seu mundo interior. E como diz o
grupo Racionais MC’s (2018, p. 121), na mtsica Formula Magica da Paz: “Essa porra é
um campo minado. Quantas vezes eu pensei em me jogar daqui? Mas, ai, minha area é
tudo o que eu tenho. A minha vida € aqui e eu ndo consigo sair”. O territorio e as pessoas
compdem uma linguagem poética de luta. Observa-se que muitos estdo na periferia, ou
seja, na condicdo enquanto endereco, moradia. Outros sdo da periferia. Isto é, sdo
envolvidos pela historia, pelo pertencimento, vinculo e afeto ao lugar. S&o da periferia,
pois até mesmo fora dela, a sentem.

No que se refere as juventudes periféricas, Ozzy compreende que ha varios tipos,
que ndo ¢é possivel pensar em apenas um modo de ser. “Assim, periférico de morar na
periferia? Isso eu sou, cara, [risos]. De periférico maloqueiro? Eu sou também. De
periférico meio trombadinha, meio desviado? Ai eu ndo sou, ta ligado?”.

Considerando as varias expressdes de ser jovem periférico, Ozzy apresenta

algumas modalidades:

- O “jovem periférico acomodado”, que € aquele assim: “Mano, vou terminar
escola, vou arrumar um trampo...” E ai? Sacou? “Essa € a minha vida...”.

- Tem o outro jovem periférico que eu chamo de “levado”: ele é levado pela
situacdo, ta ligado? ... Se ele estiver numa familia que, tipo assim, a familia dele
ta na periferia, mas eles ja tém uma condicdo melhorzinha, entendeu? Ai, o pai
dele vai colocar ele pra fazer um curso, e ele vai fazer o curso. Ele vai arrumar
um trampo, mas ele é um cara que ele é levado. Ele ndo correu atras. Ele foi
levado por aquilo. Ele foi levado por alguém. Ele foi influenciado por alguém. E,
também, esse mesmo jovem pode ir pelo outro lado, se a familia dele t4 no
crime... Entendeu?

- Entao, tem o ‘‘jovem periférico parado”: que € aquele cara que independente
do externo, ta ligado? Ele ndo se move, irmao. E um bagulho que eu vejo muito,
mano.

- Tem o “jovem periférico sonhador”: eu me identifico com o jovem periférico
sonhador que n&o quer se acomodar. E aquele cara que, tipo assim, eu sou jovem,
eu moro na periferia, mas isso aqui ndo ¢é o fim, ta ligado? Isso aqui € s6 o
comego. Aqui vai ser dificil, mas, mano, eu vou batalhar, eu vou conseguir um
bagulho melhor, ta ligado? Nao é ficar acomodado com aquilo que ta ali. Ali que
ta na periferia. N&o, eu vou conseguir... Mano, seu eu pudesse eu morava nos
Jardins [regido da cidade de S&o Paulo reconhecida como nobre], cara. Se a
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situagdo melhorar, se eu puder... Ndo é tipo assim... Nao é desmerecer a
periferia, mas é querer o melhor pra vocé, cara!

O jovem periférico sonhador nos apresenta um produto de seu inconsciente, um
sonho. Ozzy, ao se sentir bem em compor suas musicas no estilo Love Song, identificou,
no inicio de sua carreira, certa resisténcia de alguns jovens de sua comunidade que tinham
preferéncia para o estilo gangster. Em alguns shows, ao cantar o rap no estilo romantico,
ele percebia que o pessoal ndo prestava muita ateng@o. “E tipo assim, aquilo ali comecou
a bater forte. Eu fiz um [show] assim. E eu fizum outro [show] assim, aconteceu a mesma
coisa. Eu comecei a cogitar: ‘Mano, sera que o que eu fagco é bom? Serd que a minha
musica que eu faco é boa?’ Ta ligado?”.

Na atualidade, o estilo romantico é ouvido por muitos jovens em seu territorio,
mas naquele contexto, ndo. E isso o incomodou, o fez refletir como poderia estar na
cultura hip-hop, se seria no palco ou no backstage (bastidores), organizando eventos e
atividades em sua comunidade.

Ozzy, entdo, narra 0 sonho que teve nesse contexto:

Ai, eu dormi, e sonhei com qué? Com eu cantando, num palco, mano, multidao,
ta ligado? E quando eu parava de cantar, porque eu errei a letra, o pessoal
continuou, ta ligado? O pessoal continuou a letra... Isso tem tudo a ver com o
reconhecimento, mano. O pessoal saber sua letra, cantar sua letra, isso é
reconhecimento. E o pessoal gostar do bagulho mesmo, ta ligado?

Freud (1899-1900/2017, p. 25), considera que “(...) todo o material que compde o
conteddo onirico provém de alguma forma da experiéncia e, portanto, que € reproduzido,
ou lembrado, no sonho” (itilico do original). O jovem, ao vivenciar uma situa¢do
constituida por desejos e angustias, encontrou em seu sonho uma resposta, associando o
que vivia naguele periodo com o que sonhou. Freud (1899-1900/2017, p. 143) ainda diz
que o sonho “(...) ndo é desprovido de sentido, ndo é absurdo, ndo pressupfe que uma
parte de nosso patriménio de representacdes durma enquanto outra comeca a despertar.
Ele é um fendmeno psiquico de plena validade — mais precisamente, uma realizacédo de
desejo”.

Ozzy, ao apresentar a enunciacdo de seu sonho, ndo revela duvidas ou achismos.

O sonho o marcou e 0 jovem narra também a interpretacdo que fez:

E depois disso, eu fui ver [na televisdo] um show da Ivete Sangalo no Madison
Square Garden, t& ligado? Que ela fez la nos Estados Unidos, ai ela errou a
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letra, mano, ta ligado? Parece que o bagulho foi de confirmagao, té ligado? Ela
errou a letra e uma multiddo, do carai, continuou a letra. Uma multidao! O
bagulho mo lindo, mano. Falei: “Mano, é isso que eu quero pra minha vidal.”
Independente de ndo ter dado certo agora, ta ligado? E isso que eu quero pra
minha vida!

O sonhou produziu efeitos em Ozzy, que comegou a pensar sobre seus sentimentos
¢ suas composigdes: “Eu comecei a ter mais cuidado com a composicdo, ta ligado?
Antigamente, eu era muito sentimento. ‘Escrevi uma musica?! Acabou. Ta pronta’. Eu
comecei a reler a letra”. A partir dai, ele afirma ter conseguido aperfeicoar suas ideias e
técnicas na masica, e a ser visto de outra maneira, em seu territério, a ser convidado para
cantar, a perceber a expectativa dos/as jovens para ouvir suas novas musicas. “Quando
eu comecei a gostar mais do que eu fazia, dar mais valor aquilo ali, que eu comecei a
caminhar, entendeu? Aquilo ali me impulsionava. Aquele sonho e aquela vida nas mas

fases, té ligado?”. Ozzy conclui dizendo que:

Aquele sonho fez eu pensar naquilo que eu quero. E isso! E isso! Eu quero
cantar... Um sonho pra mim no rap, mano, que eu sempre pensei foi ter
reconhecimento, mano. Vocé ver os outros cantando a sua musica. Vocé ver que
a sua musica atingiu ali, ta ligado? Que a mensagem que vocé estava passando
foi passada. Que o pessoal observou aquilo. Que o pessoal observou aquilo! Vocé
cantou, a pessoa entendeu, a pessoa gostou e ela repassou, ta ligado? E isso, pra
maioria dos rappers, ta ligado? A maioria dos rappers, falar: “Mano! Aquilo que
eu cantei influenciou alguém. Influenciou. Mudou a vida de alguém de algum
Jjeito. Mudou, mudou a vida, mano”.

O sonho o fez pensar e agir. O sonho o conduziu a reflexdo e tomada de decisoes.
Ozzy nao se preocupou com 0s “monstros” e nem com os “deuses” de seu sonho, ele
enfatizou o enigma que estd em sua vida, como nos mostra Quintana (1986/2014, p. 25),

no poema Os Degraus:

N&o descas os degraus do sonho

Para ndo despertar os monstros.

Nao subas aos sotdos — onde

Os deuses, por tras das suas mascaras,
Ocultam o proprio enigma.

N&o descas, ndo subas, fica.

O mistério esta é na tua vida!

E é um sonho louco este nosso mundo...

O JOVEM PERIFERICO A PROCURA DE SUA PEROLA
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O jovem Flores nos apresentou de maneira concisa e reflexiva um contraste de

jovem periférico que reside em bairro ndo periférico. Oriundo de uma familia simples e
aguerrida, reside no bairro Vila Madalena desde que nasceu, chegando a morar em outros
territérios, como na Brasilandia. Foi por meio do skate e da poesia que conheceu outros
bairros da cidade. O skate, mais que uma atividade esportiva, mas enquanto transporte
publico, mobilidade e modos para construir relagcbes de amizade. A poesia, para além de
uma expressdo artistica, mas como modo de cuidar de seus sentimentos. O jovem
considera que “[A arte] € uma tentativa Util de querer expressar meus sentimentos mais
profundos, que eu posso ter... Ela é um captador de ventos... Que capta uma coisa que ta
no ar e tenta desvendar isso...”. Para o jovem, a arte € uma forma de mediacédo e de leitura
darealidade. Caminho que possibilita a elaboracdo de seu sentimento social por onde vive
(VIGOTSKI, 1965/1999).

Mesmo néo residindo geograficamente numa periferia, vive e sente a periferia.
Ele entende que “a periferia é o centro. E a conexao de resisténcias, de lutas, de valores...
E um subterfugio para entender essa cidade...”. Cidade em que a “exclusdo” tem cores,
valores e odores. Cidade que manifesta momentos de efervescéncia e de aquietagdes.
Cidade que se constitui por diversas formacdes periféricas e varios sentidos de ser
periférico. Flores reflete a cidade: “(...) Eu acho um siléncio vazio esse cinza da cidade
de Sé@o Paulo, muito prédio, muito caos. Entdo, eu tenho que procurar alguma coisa ali
no meio que tenha a sua pérola, cara. Deve ter, sendo, ndo vale a pena viver”.

A “pérola” nao se refere apenas aos seus direitos, mas aos vinculos, ao respeito,
a dignidade para poder viver. A procura da “pérola” se faz por meio da resisténcia, por
ISSO € preciso resistir. Assim, para 0 jovem, “resistir é saber 0 momento exato de falar
‘ndo’. O momento exato de que ndo é possivel aceitar certas condigdes, que alguns
principios e valores ndo vao abrir mao”. Consequentemente, em sua narrativa ele
pondera:

E uma escalada, mesmo, vocé ter a periferia dentro de si e, a0 mesmo tempo, néo
imaginar que ela é o limite. Ela € um avango, um progresso, algo que se cultiva
pra lutar pra fazer a diferenca. E nesse passo que eu td, de desconstruir as coisas
gue me limitam...

CONSIDERACOES FINAIS

Como vimos na narrativa de Ozzy, as juventudes periféricas expressam diferentes

bR 13 29 €6

modos de ser: “o jovem periférico acomodado”, “levado”, “parado”, “sonhador”. Esse
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detalhamento demostra como o préprio jovem se reconhece e como reconhece 0S outros,

analisando as diferengas e semelhancas, a partir de sua experiéncia territorial. Isso chama
atencdo para refletirmos que determinada situacdo pode ser imposta aos jovens e/ou
construida em suas relagdes, porém cada um deles tem o seu modo préprio de se constituir
envolto nessa unidade. Por isso a importancia de identificarmos as diferenciagdes entre
0s iguais, aspecto relevante ao analisarmos as expressoes de reconhecimento.

A uniformizacdo das juventudes periféricas, ou seja, o tratamento equivocado de
que todos sdo iguais, acaba por desconsiderar especificidades e ocultar as ldgicas das
relagcdes em questdo. Portanto, o “jovem periférico sonhador”, tem consciéncia critica que
sua condicdo de vida, por vezes, é limitada, dificil e sofrida, mas ndo aceita essa condicéo,
por isso, para superar, ele tem que batalhar, e batalhar ndo significa negar a periferia, mas,
sim, buscar outras possibilidades, uma vez que, ser periférico envolve dimensdes
subjetivas, sociais, culturais, politicas, territoriais, bem como o0 modo de sentir a vida,
perceber 0 mundo e ser percebido.

Na narrativa de Ziza, percebemos como a sua participagdo em oficinas de arte,
realizadas em uma instituicdo na Brasilandia, possibilitou enxergar o mundo diferente,
superando distancias geograficas e ideologicas. A obra da jovem, A Mulher com
Diamantes, nos possibilitou refletir como a arte consegue tratar de realidades densas e
desiguais de forma criativa e politica. Ser convidada para participar de atividades em
outros paises lhe proporcionou animo, confianca e coragem para continuar
desenvolvendo sua arte. O reconhecimento recebido de pessoas de outros paises
corroborou para que as pessoas proximas a ela, em seu bairro, a vissem diferente.

Ja Flores, um jovem periférico ndo morador de um territorio periférico, vive
cotidianamente a procura de uma “pérola”, termo utilizado por ele para expressar 0 modo
desafiador de encontrar algo de valor em uma megalépole. Esse jovem nos convoca a
pensar como certos territérios compreendidos como nobres e habitaveis por pessoas de
alto poder aquisitivo, também sdo habitados por pessoas que vivenciam condicdes
periféricas. A vida em alguns corticos € uma das formas de invisibilizar essa realidade,
tal qual é a condicdo de Flores, no momento. Percebemos que o poder poético desse
jovem, bem como o seu meio de transporte, 0 skate, sdo formas de transitar e de se
apresentar a cidade, por isso consideramos pertinente nesse estudo, a partir da vivéncia

desse jovem, termos criticas das pseudo-certezas que se apresentam cotidianamente.
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De modo geral, percebemos como 0s processos de subjetivacdo e de

reconhecimento sdo, para esses jovens, necessarios e positivos no sentido de se sentirem
sujeitos desejantes e realizadores, pois 0 reconhecimento, por ser uma construcdo que
depende do outro e por envolver reciprocidade, promove a energia, confianca e o respeito,
confirmando e comprovando ao sujeito o seu valor. Considerando que a efetivagéo do
reconhecimento ndo elimina o conflito, sendo assim, é uma luta constante. Por essa razéo,
ndo se é reconhecido sem se mostrar, sem se assumir, sem reagir as violéncias e as
gentilezas da vida cotidiana. Sendo, portanto, pistas importantes e emergentes
identificadas pela pesquisa, o que confere como um campo investigativo aberto e continuo
de vivéncias geracionais e de relacGes sociais e subjetivas que envolvem esses sujeitos,
bem como o exercicio plural para escutd-los em seu tempo, espaco e condigdes.
Atentando-se que juventudes periféricas apresentam aspectos em comuns e
especificidades de cada sujeito.

Para os jovens entrevistados, a arte é tomada como modo de resisténcia as
desigualdades sociais e um espago para manifestar e expor ideias, conflitos e desejos,
bem como uma forma de se posicionar politica e territorialmente, e de cuidar de seus
afetos, servindo, entdo, de referéncia para 0s outros jovens de suas convivéncias.

Cabe destacar também que o desejo de superacdo das desigualdades sociais
vivenciadas e os aprendizados educacional e politico sdo aspectos em comum nos jovens
entrevistados, bem como a linguagem que, para Ozzy, ao se referir a giria, a considera
como marca da periferia, ou seja, “[a giria)] é reflexo da periferia. 1sso é reflexo do jovem
periférico.”

Cabe destacar finalmente que a arte carrega também um potencial de
desindividualizacdo e de reconhecimento antipredicativo, fazendo da forca da cultura
hip-hop um vetor de producdo de sujeitos em seu sentido politico: ndo apenas por
transformar o estigma em emblema (identitario), mas por criar um campo em que
qualguer um, e ndo apenas 0s que estdo num mesmo territorio geografico, econémico,

historico ou cultural possam ser afetados.
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