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CANTORAS AFRO-BRASILEIRAS DE OPERA: UMA REFLEXAO
SOBRE A AUSENCIA DE CANTORAS LIRICAS NEGRAS NOS
LIVROS DE HISTORIA DA MUSICA BRASILEIRA DO SECULO
XIX

Antonilde Rosa Pirest
Ana Guiomar Régo Souza?

Resumo: Este artigo se propde a investigar a participagdo de cantoras liricas negras nos teatros
brasileiros em finais do século XVIII e durante a primeira metade século XX, visando entender
a invisibilizacdo dessas mulheres na Historia da Musica no Brasil. Cantar 6pera naquela época e
praticar masica em geral, era quase sempre mais uma obrigacdo que 0s negros tinham que
realizar, e ndo, na maioria das vezes, uma atividade de prazer e glamour. Por isso, escrever
sobre a musica brasileira e ndo referenciar essas mulheres significa invisibiliza-las. Assim,
acreditamos que hd uma necessidade de se repensar e reescrever a histdria da mdsica na
perspectiva do antirracismo, anti-machismo e anticlassimo, para que a pluralidade étnico-
raciais, de género, de classe, que forma a sociedade brasileira, seja representada.

Palavras chave: cantoras; invisibilidade; estere6tipos; historia da masica.

AFRO-BRAZILIAN OPERA SINGERS: A REFLECTION ABOUT THE ABSENCE OF
BLACK LYRIC SINGERS IN THE HISTORY BOOKS OF BRAZILIAN MUSIC OF
THE XIX CENTURY

Abstract: This article proposes to investigate the participation of black lyric singers in the
Brazilian theaters in the late eighteenth century and during the first half of the 19th century, in
order to understand the invisibilization of these women in the History of Music in Brazil.
Singing opera at that time and practicing music in general was almost always an obligation that
blacks had to perform, and not, most of the time, an activity of pleasure and glamor. Therefore,
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writing about Brazilian music and not referring to these women means making them invisible.
Thus, we believe that is necessary to rethink and rewrite a history of music in the perspective of
anti-racism, anti-machismo and anti-classism, in order that the plurality of gender, class and
ethnic-racial, which forms a Brazilian society, could be represented.

Keywords: singers; invisibility; Stereotypes; history of music.

CANTANTES AFRO-BRASILENAS DE OPERA: UNA REFLEXION SOBRE LA
AUSENCIA DE CANTANTES LIRICAS NEGRAS EN LOS LIBROS DE HISTORIA DE
MUSICA BRASILENA DEL SIGLO XIX

Resumen: Este articulo tiene como objetivo investigar la participacion de las cantantes liricas
negras en los teatros brasilefios en finales del siglo XVIII y mientras la mitad del siglo XIX,
visando comprender la invisibilizacion de estas mujeres en la Historia de la Musica en Brasil.
Cantar 6pera en aquella época y practicar musica en general, era casi siempre mas una
obligacion que los negros tenian que realizar, y no, en la mayoria de las veces, una actividad
placentera y de glamour. Por eso, escribir sobre la musica brasilefia y no referenciar estas
mujeres significa invisibilizarlas. Asi, creemos que hay una necesidad de repensar y reescribir la
historia de la musica en la perspectiva del antirracismo, anti machismo y anti clasismo, para que
la pluralidad raciales, de género, de clase, que construyen la sociedad brasilefia, sea
representada.

Palabras-clave: cantantes; invisibilidad; estereotipos; historia de la mdsica.

CHANTEUSES AFRO-BRESILIENNE D’OPERA: UNE REFLEXION SUR
L’ABSENCE DE CHANTEUSE LYRIQUES NOIRES DANS LES LIVRES
D’HISTOIRE DE MUSIQUE BRESILIENNE DU XIX SIECLE

Résumé: Cet article vise a étudier la participation des chanteuses lyriques noires dans les salles
brésiliennes a la fin du XVIlle siécle et au cours de la premiere moitié du XIXe siecle, dans le
but de comprendre I’invisibilité de ces femmes dans I’histoire de la musique au Brésil. Chanter
I’opéra a ¢’époque et pratiquer de la musique en général, il était souvent plus indispensable que
les noirs devaient effectuer, et non pas, dans la plupart des cas, une activité de plaisir et de
glamour. Donc, écrire sur la musique brésilienne et pas faire référence a ces femmes signifie
plutét invisibles. Ainsi, nous pensons qulil est nécessaire de repenser et de réécrire 1’histoire de
la musique dans la perspective anti-racisme, anti-sexisme et anticlassiste de telle sorte que la
pluralité ethnique et raciale, le sexe, la classe, la facon dont la société brésilienne est
représentée.

Mots- clés: chanteuse; invisibilité; les stéréotypes; histoire de la musique.
INTRODUCAO

Desde o século XVI encontram-se noticias de negros figurando como
personagens em obras cénico-musicais na peninsula ibérica, muito embora, conforme
Rogeério Budaz (2008), ndo é acertado afiancar que a performance tenha estado a cargo
de atores/cantores negros ou se tratasse de brancos atuando nos palcos com seus rostos
pintados de preto, como de costume a época. E bom lembrar, que cantoras negras de

Opera foram ocorréncia rara, na Europa e no Brasil, até meados do século XVIII. No
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entanto, ja que a toda regra correspondem excecOes, a primeira registrada em terras

brasileiras, até onde se sabe, se encontra em um trecho de a "Obra Poética” de Gregorio
de Mattos (1633-1696), alcunhado de a "Boca do Inferno”. Mattos informa que os

pardos realizavam uma comédia nos festejos de Nossa Senhora do Amparo (Bahia):

Grande comédia fizeram

0s devotos do Amparo,

em cujo ilustre reparo,

gue as mais festas excederam:
tdo eficazes moveram

ao povo, que 0s escutou,

gue eu sei, quem ali firmou,
gue se ainda agora vivera
Viriato, ndo pudera imitar,
guem o imitou.

(...)

As Damas com galhardia
altivas, e soberanas

muito excedem as Romanas
na pompa, e na bizarria:

cada qual me parecia

tdo Dama, e tdo gentil Dama,
gue guando Lucinda em chama
de amor fingida se viu,

eu sei, que se nao fingiu,
guem por ela entdo se inflama.

Mais airosa do que linda
Laura no toucado, e pélo
nao foi pouco parecé-lo,
sendo a vista de Lucinda:
tanto me namora ainda

a idéia de seu ornato,

gue em fé de tanto aparato
meu requebro lhe dissera,
e ciimes lhe tivera

de afeicéo de Viriato (...)
(Mattos, 1990, p. 474-476)

Conforme Budaz (2008), o texto possivelmente se refere a uma encenacao da
comédia El Capitan lusitano Viriato, de José Correia de Brito e Manuel da Costa.
Nesses versos, Gregorio de Matos, mesmo que de forma velada, deixa transparecer o
tratamento conferido por ele (e muitos escritores, poetas e cronistas ao longo do tempo)
as mulheres negras; um misto de sensualidade, erotismo, admiracdo e mesmo repulsa;
“poesia de amor satirico-obsceno”(...) empregando uma infinidade de vocabulos para

descrever 0 ato e 0s 0rgaos sexuais, apresentando com frequéncia expressdes misoginas,
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especialmente em relacdao as mulheres negras. (Oliveira, 2011, p.4/5).

Trata-se de esteredtipos que se fixardo as representacdes da mulher de

ascendéncia africana até os dias de hoje, para usar os termos de Angela Grillo:

A mulata tem a beleza enaltecida, mas necessariamente unida a lascivia; a
mulher de pele mais escura é relacionada a feilra, inveja, intriga ou bondade
submissa. Algumas vezes os adjetivos utilizados ndo seguem a ordem; a mulata
pode aparecer como bonita e invejosa, assim como a negra surge como feia e
propensa a luxdria. Importa ressaltar que raramente a imagem da negra esta
livre de qualidades pejorativas (Grillo, 2013, p.78/79).

Mulheres negras na condicdo de escravizada e de boa voz costumavam ser
locadas para se apresentarem em palcos, saldes da corte e na Capela Real, ndo s6 por
seus dotes vocais, mas, também porque eram "mulheres emblematicas, sublimadas e
miticas, capazes de despertar desejos” nas palavras de Antonio Carlos Santos (2004,
p.343). Mulheres que se impunham tanto pelo talento quanto pela sensualidade, mas
invisibilizadas pela historia da musica. Dos poucos registros existentes comegamos com
o italiano Adriano Balbi,®> que informa sobre a presenca de duas negras que se
destacaram pela boa voz e expressao na apresentacdo em homenagem a Dom Joéo VI,
na Igreja de Santo Inécio de Loiola na Fazenda de Santa Cruz.

Rogério Budaz (2008) traz um texto de Auguste de Saint-Hilaire, em 1817,
informando que em Vila Rica, na sua casa de dpera, “s6 os homens fica[va]lm na platéia,

e ai se senta[va]m em bancos”. (Saint-Hilaire, 1830, p. 147-148).

A maioria dos atores que Saint Hilaire viu eram mulatos, que cuidavam em
cobrir suas faces com uma camada de maquiagem branca e vermelha — costume
também dos atores brancos da época enquanto suas maos, relatou ele, traiam “a
cor que a natureza lhes deu”. (Budaz, 2008, p.126)

Em S&o Paulo, Saint-Hilaire também relata que assistiu atores amadores, na
maior parte mulatos, representando “O Avarento”, de Moliére; as atrizes seriam
“mulheres publicas” cujo talento pareceu-lhe “em harmonia perfeita com a sua moral:
poder-se-ia dizer que se tratavam de marionetes que se fazem mover com fios” (Budaz,

2008, p.126). Nireu Cavalcanti, em “O Rio de Janeiro Setecentista: vida e a construcdo

3 Adriano Balbi, mais conhecido por Adrien Balbi, nasceu em Veneza em 25 de Abril de 1782 e morreu
em Péadua a 14 de Marco de 1848. Foi um gedgrafo e estatistico, autor de valiosos estudos geograficos,
incluindo uma obra seminal sobre a situacdo socioeconémica de Portugal no primeiro quartel do século
XIX.
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da cidade da invasdo francesa até a chegada da Corte", relaciona dez mulheres

cantoras/atrizes, possivelmente negras, que atuavam nos palcos do Rio de Janeiro:

Francisca de Assis -1810 interpretou a "Poesia" na pe¢a "O Triunfo da
América"; Francisca de Paula - XVIII, cantora, da Companhia Lirica criada por
Antdnio Nascente Pinto (A.N.P); (...) Ignés - XVIII, cantora, da Cia. Lirica de
AN.P.; Jenoveva - XVIII, cantora, da Cia. Lirica de A.N.P.; (...) Joaquina
Maria Conceicédo, vulgo 'Joaquina Lapinha' - 1810, atriz e contralto, interpretou
a "América" na peca "O Triunfo da América”; (...) Luisa - XVIII, cantora, da
Cia. Lirica de A.N.P.; (...) Lobato Maria Céandida - 1810,- atriz, interpretou a
"Gratiddo" na peca "O Triunfo da América"; (...) Maria Jacinta, vulgo
"Marucas" - XVIII, cantora, da Companhia Lirica de A.N.P.; Paula - XVIII,
cantora, da Cia. Lirica de A.N.P.; (...) Rita Felicianna - 1810, atriz, interpretou a
‘Vinganca' na pec¢a 'O Triunfo da América’ (...). (2015, p.580/581)

Segundo Michelle Perrot (1998, p.23, (apud Santos, [2002] 2004, p. 344), “a
mulher publica constitui a vergonha, a parte escondida, dissimulada, noturna, um vil
objeto, territorio de passagem, apropriado, sem individualidade prépria”. Nio teria sido

diferente para com as cantoras negras:

Ao se apresentarem nos palcos ou sales da corte e na Capela Real, a mulher
negra com oficio de mdsica criou uma ambiguidade no seio da sociedade que a
ignorava, a anulava e ndo a respeitava, passando estas divas da musica a serem
notadas e aceitas como artistas munidas de sentimento dramético na
interpretacdo das pecas musicais, ndo sendo mais um vil objeto sem
individualidade, um territério de passagem sem sentimento e feminilidade e sim
passando a ser reconhecidas nos locais publicos que frequentavam. [...]. Para a
maior parte das mulheres, acostumadas ao siléncio de uma sociedade patriarcal,
ascender na sociedade como artista e ter o reconhecimento publico era passar da
invisibilidade para a visibilidade. (Santos, [2002] 2004, p. 345).

Diante do sistema de opressdo racial e social, estes (as) artistas eram obrigados
(as) a esconder seus corpos pretos, maguiando-se com tinta branca, para que pudessem
atuar nos teatros da coldnia ou da matriz. Cantar 6pera* naquela época e praticar musica
em geral era mais uma obrigacédo dos negros e ndo, na maioria das vezes, uma atividade
glamourosa. O teatro musical tinha como protagonistas homens e mulheres negras,

dentre estas destacando-se Joaquina Maria da Conceicdo da Lapa, (Lapinha) e Camila

4 Rogério Budasz (apud Leeuwen, 2007, p. 19) informa que durante o século XVII, ndo se tem noticia na
coldnia da apresentacdo de dperas no sentido moderno, ou seja, a encenagao de um enredo integralmente
posto em musica. Mesmo no século XVIII, além do modelo das éperas de Antdnio José da Silva, com
didlogos falados e poucos ndmeros musicais, ndo era incomum encenarem-se libretos operisticos sem
qualquer emprego de musica, fungdes que eram mesmo assim denominadas “Opera”.
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Maria da Conceicao.

Escrever sobre a musica brasileira e ndo referenciar essas mulheres significa as
invisibilizar. Assim, acreditamos que h& uma necessidade de se repensar e reescrever a
historia da musica na perspectiva do antirracismo, anti-machismo e anti-classismo, para
que a pluralidade étnico-raciais, de género, de classe, que forma a sociedade brasileira,
seja representada. Este trabalho tem como principais objetivos propor uma reflexdo
sobre a invisibilidade de cantoras liricas nos livros de historia da musica erudita no
Brasil no século XIX, compreender a relagdo entre a manutencdo e reproducdo de
estereotipos, social e historicamente construidos e difundidos pelos historiadores e
criticos musicais, e estudar as formas como a musicologia atualmente estabelece
didlogos e discursos musicais e sociais no que diz respeito a representacdo de cantoras
liricas negras na historia e sociedade do século XIX.

1. MULHERES NEGRAS NA SOCIEDADE COLONIAL

Para as mulheres africanas e suas descendentes submetidas a condicdo de
escravizadas, as lutas perpassaram em trés dimensdes que se entrecruzam: o patriarcado,
0 racismo e o sistema de opressao escravista. Sem duvida, o trabalho forgado foi um dos
marcadores da trajetéria e de vida dessas mulheres. Os papeis sociais fundiam-se na
maioria das vezes em face da necessidade do lucro: quanto mais pessoas trabalhando no
Plantation, maior era o ganho. “Assim, no trabalho, ¢ como se combinassem as negras e
0S negros, a depender da situacdo, em um processo de feminizacdo do homem negro e
de masculinizacao da mulher negra”. (Carneiro, 2004, p. 06).

A posigdo subalterna e a invisibilizagdo dos marcadores de género,
"desgenerificou™ 0s corpos negros, na instancia em que os africanos e seus descendentes
pouco significavam enquanto seres humanos no mundo luso-brasileiro. As mulheres
negras ndo eram reconhecidas enquanto tal, mas tdo somente vistas enquanto objeto do
sexo. "As mulheres em idade fértil, avaliadas de acordo com seu potencial reprodutivo
e, muitas vezes forgadas a copular com homens (considerado "coelhos"), eleitos pela
sua idade com o Unico propoésito de produzir descendéncia valiosa" (Davis, 2012, p.
145).

Pode-se dizer que o0 movimento de mulheres e os feminismos negro comegaram
na senzala, na roga e até mesmo dentro da "casa grande" onde elas agiam e resistiam; se

fizeram o alicerce e a forga motriz da senzala. Muitas empreitadas dos escravos SO
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tiveram sucesso devido a atuacao das mulheres que trabalhavam nas casas dos senhores,

vez que, conheciam com detalhes as casas, 0s habitos e costumes dos senhores e das
sinhas. Conforme Velasco, falando do contexto estadunidense:
As feministas negras foram, desde o inicio, extremamente licidas em seus
posicionamentos, e fortes quando estabeleciam parcerias. Com homens de suas
préprias 'raca’, nas comunidades antigas de escravos, as mulheres brancas na
luta pelo sufragio feminino e, acima de tudo, com todas as mulheres negras,
guando o racismo contaminou 0 movimento sufragista estadunidense e quando

a emancipacdo incorporou as diferencas de género em comunidades negras.
(Velasco, 2012, p. 28).

A conjuntura escravista e sexista diferenciou as mulheres brancas das negras
social e politicamente e as colocaram na condicdo rivais. A relacdo das sinhds com as
negras era de desconfianca, indiferenca e medo. “Temiam, que as negras viessem a
trocar de lugar com elas, casar-se com seus maridos (dada a obsessdo dos homens
brancos pelas negras), caso ndo existissem tabus legais e sociais proibindo as relac6es
legalizadas entre brancos e negras”. (Hooks, 2013, p. 132). Desta forma, as mulheres
brancas investiam na construcdo e propagacao de estere6tipos e humilhacdo para a
manutencdo da posicdo de subalternidade e opressdo das negras em detrimento da
garantia do seu status quo.

As imagens estereotipadas das mulheres negras se afastavam do ideal de
feminilidade que tradicionalmente acompanhava a familia "ideal" e inclinando-
se em uma imagem de uma mulher que possuia as quatro virtudes cardeais: a
piedade, pureza, submissdo e domesticidade. Através destes esteredtipos
femininos, a desestruturacdo das familias negras e se explicava, a partir dela, o

indice de pobreza, a marginalizacdo e a violéncia entre comunidades negras,
(Velasco, 2012, p. 43).

Vale ressaltar que, em fungdo da obsessdo dos homens brancos pelas mulheres
negras, estas se viram assediadas, estupradas, e ndo contaram com a solidariedade das
mulheres brancas também submetidas ao reprimo patriarcal. Esse problema néo ficou no
passado; na verdade, foi transferido da senzala e da "casa grande™ para 0s apartamentos,

condominios da classe média e mansdes dos ricos.

2. O PROTAGONISMO DAS CANTORAS LIRICAS NEGRAS NA OPERA:
JOAQUINA MARIA DA CONCEICAO DA LAPA, A LAPINHA E CAMILA
MARIA DA CONCEICAO
Desde a consolidacdo do cristianismo, as mulheres foram proibidas de

desempenhar atividades musicais nas igrejas. Antes de meados do século XVIII, os
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papeis femininos eram representados pelos castrates ou por meninos cantores (tiples).

Com o surgimento das irmandades, meninos negros atuavam como coristas e solistas
nas capelas e igrejas, vez que poucas eram as criangas descendentes dos portugueses.

O processo de ascensdo da burguesia e o desenvolvimento do capitalismo
introduziu transformacdes de ordem socioculturais e econdmicas. Cenario que deu
publicizacdo aos teatros e ao consumo remunerado dos bens culturais, propiciando as
mulheres negras o exercicio do oficio de cantoras e atrizes no teatro musical, dentre
elas, Camila Maria da Conceicdo e Joaquina Maria da Conceicédo da Lapa, (Lapinha),
que fizeram carreira no Brasil e Portugal e outros paises da Europa como por exemplo a

Franca.
2.1 A QUESTAO IMAGETICA E A INVISIBILIDADE

Informacdes sobre a vida e origem da cantora Joaquina podem ser encontradas
em documentos e estudos de varios autores, geralmente extraidas de matérias de jornais
da época, citadas por alguns musicdlogos, dentre eles, Paulo Castanha, Sérgio
Bittencourt Sampaio, David Cranmer, Alberto Pacheco, dentre outros. Sendo assim,
faremos uma transcricdo das informacdes e dados extraidos de uma publicacdo de Paulo

Castagna:

Joaquina Maria da Conceicdo Lapa, a Lapinha, nasceu em Minas Gerais. Ela
comegou atuar em 6peras no Rio de Janeiro na década de 1780, encenou varias
pecas do italiano Giovane Paisiello (1740-1816) e Domenico Cimarosa (1749-
1801), os compositores mais conhecidos do género da época. Fortunato
Mazziotti (1782-1855), do portugués Marcos Portugal (1762-1830) e do
compositor brasileiro José Mauricio Nunes Garcia (1767-1830) que Ihe dedicou
papeis liricos em “Ulisséia” ¢ em “O Triunfo da América”. Depois de seu
comeco de carreira no Rio de Janeiro, a cantora se apresentou em varias cidades
de Portugal entre 1791 e 1805. Em 6 de fevereiro de 1795 o jornal Gazeta de
Lisboa fez uma critica a cantora: “a 24 do més passado, houve no Teatro de Sdo
Carlos desta cidade o maior concurso que ali se tem visto, para ouvir a célebre
cantora americana Joaquina Maria da Concei¢do Lapinha, a qual, na
harmoniosa execugdo do seu canto, excedeu a expectacdo de todos: foram
gerais e muito repetidos aplausos que expressavam a admiragao que causaram a
firmeza e a sonora flexibilidade da sua voz, reconhecida por uma das mais belas
e mais proprias para teatro. Além de receber aplausos dos portugueses, ela havia
superado outra barreira na Europa: foi a uma das primeiras mulheres a receber
autorizacao para participar de espetaculo publico em Lisboa (Castagna, 2011, p.
78/79)

Sampaio, também nos traz mais informac6es sobre essa cantora. Cita nomes de

casas de Operas cariocas onde a Lapinha atuou em papeis principais do teatro musical,
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entdo genericamente chamado de dpera.

Sua principal atividade no inicio da carreira se concentrava na Casa de Opera de
Manuel Luis, também chamada de Opera Nova... A casa de espetaculo situada
na Praca do Carmo. O estabelecimento funcionou de 1773 ou 1776 a 1810 e
oferecia a assisténcia as mais elegantes e esplendorosas divers@es da cidade. A
frequéncia estava representada pelo escol da sociedade [...] Movido pelo
entusiasmo, o Vice-Rei D. Fernando José de Portugal e Castro implantou, nessa
Casa de Opera, uma companhia lirica a primeira permanente no Brasil,
composta por mulatos quase toda sua totalidade. (Sampaio, 2010, p. 30)

Essa companhia apresentou e arrematou muitos aplausos e sucesso da sociedade
carioca daquela época, a Lapinha ocupou uma posi¢do de destaque que anos depois
embarcou para Portugal onde também repetiu a dose do seu sucesso e viveu por la
varios anos.

Na capital, Conceic¢do Lapa residiu na Rua dos Ourives. Os dois empresarios
(Francisco Antonio Lodi e André Lenzi), desfrutando do amplo prestigio, ndo
pouparam esforgos para realizar a récita da Lapinha no S. Carlos, 24 de janeiro
de 1795, ao lado de outros artistas, em beneficio da intérprete. (Sampaio, 2010,
p. 34)

Sobre 0 sucesso da cantora, alguns estudiosos tém usado como justificativa o
discurso do exdtico, 0 que ndo é de todo equivocado em face da obsessdo do século XIX
por exotismos de qualquer natureza. No entanto, trata-se de um discurso de certa forma
reducionista, visto ignorar aspectos de natureza estética. Nesse sentido, apontamos a
potencialidade vocal e artistica da cantora.

Antes de se expor ao publico, ela provavelmente teve de se submeter a um teste:
demonstrar sua arte em algum local, talvez em ambiente restrito, pois o anincio
da apresentacdo divulgada na Gazeta de Listo (16 de janeiro) assinalava os

famosos “talentos musicais que ja tem sido admirados pelos melhores desta
capital. (Rabelo, 1990, p. 190).

Portanto, o fato de Lapinha ter conseguido permissdo para cantar no Renomado
teatro lisboeta denota enorme deferéncia em relagdo ao seu trabalho, conforme
salientou Galante de Sousa: Devia ser cantora de muito mérito, porque, apesar
da proibicdo de que as mulheres tomassem parte em representacdes nos palcos
de Lisboa, obteve permissdo para cantar no Teatro de S. Carlos a 24 de janeiro
de 1795. (Sousa, 1960, p.292).

Até o momento ndo foi encontrado nem um registo iconografico da cantora. A
imagem que conhecemos foi criada pelo artista plastico Mello Menezes, encomendada
pelo proprietario do bar “O Lapinha”, que funcionava na Lapa no Rio de Janeiro, (o

estabelecimento encontra-se atualmente fechado).
Figura 1. Lapinha
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Vetle Nurgoridas

Fonte: Internet do blog Africa Brasil Identidades Positivas

Essa imagem representa o ideal de mulher negra construida no imaginario
ocidental: a negra hiperssexualizada. Sobre a propagacdo deste estereo6tipo, Castagna
informa que Mello, autor do desenho acima apresentado, fez piada com seu processo de
criacdo: "Imaginei uma mulher capaz de deixar os portugueses loucos (...). Assim surgiu
uma mulata de olhos amendoados, cabelos cacheados e labios desenhados. Eu acendi
trés velas, fumei um marafo e tomei uma cana. Ai a Lapinha veio”. (2011, p. 79).

Mesmo levando-se em conta o evidente sarcasmo do artista plastico relativa ao
processo de criacdo da imagem da cantora, as palavras ndo deixam de reforcar
esteredtipos do ideal de feminilidade e beleza feminina negra, das expressdes
midiaticas, assim estimulando o preconceito de que outros aspectos da feminilidade
negra ndo sejam belos e desejaveis. As representaces televisivas e midiaticas se
embasam a partir do olhar do outro, construido em pressupostos raciais que compdem o
imaginario dos produtores e, desta forma, estabelecem e propagam conceitos e opinides
sobre padrdes de beleza, o bom e ruim, e assim subsidiam o imaginario da sociedade

brasileira sobre a mulher negra.

As formas de emoldurar o outro, de fundi-lo em figuras restritas, é pratica
recorrente nos sistemas midiaticos que se nutrem, em grande medida, do
discurso imageético. A gramatica de produgdo desses sistemas homogeneiza
signos dispersos no tecido social, adequando-os as maquinas tecnoldgicas de
producdo de sentido da contemporaneidade, (Borges, 2013, p. 182).

E nessa perspectiva que a midia brasileira as representam dentro de uma espécie

de moldura reducionista que padroniza e generaliza as mulheres negras em suas
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diversidades, em imagem imutadvel que alude a promiscuidade, o desequilibrio e

incapacidade das negras de controlar os instintos e desejos sexuais; temos como
exemplo a personagem Chica da Silva, as cenas das novelas e do programa global o
Sexo e as Negas. “Nos textos literarios se assumem as categorias do discurso
hegeménico que definem a sexualidade feminina negra como forma primitiva e exdtica
e se busca via de redengdo na negacdo do desejo e a repressao da sexualidade”.
(Velasco, 2012, p. 39).

Continuando ainda a reflexdo sobre a imagem da mulher negra socialmente
construida, ao que tudo indica, o artista plastico acima mencionado reforca na sua
criacdo “um infame ditado evocado em conversas informais na cena brasileira que da a
dimensdo disso: “branca pra casar, mulata pra fornicar e preta para trabalhar”. (Borges,
2012, p. 198). Fazendo um contraponto a essa imagem Carneiro diz:

Essa suposta tradicdo mantém as mulheres negras prisioneiras dos estereo6tipos
construidos no periodo colonial pelo género dominante: historiadores,
romancistas, poetas, retratam, no mais das vezes, as mulheres negras ora como
trabalhadoras adequadas a servigcos desumanizantes, ora como mulheres lascivas
e promiscuas (...) a bestializacdo da mae-preta (...) e a exacerbagdo da “mulata”
sdo imagens fortemente exploradas nas representagdes sociais da mulher negra.

O oposto da mulher branca deificada como musa, santa para ser exaltada e
adorada. (2004, p. 02).

Tal concepcédo e elaboracdo imagética, que traduz os tracos fisicos, psicologicos,
sexuais e identitarios da Lapinha, esta literalmente desafinada e descompassada com o
modelo de representacdo que nés mulheres negras almejamos. Em contrapartida, ela se
afina e se harmoniza com a retérica do ideal da mulher negra idolatrada e cultuada,
principalmente pelo patriarcado hegemdnico.

A falta de informacéo e acessos a documentos, segunda Carneiro (2001, p. 01),
“sao dificuldades com que sempre nos deparamos para trabalhar o tema da mulher
negra, ndo apenas pela escassez de fontes, mas igualmente pela imagem estereotipada
[...], 0 que vem se constituindo em grave entrave para as pesquisas”. Porém, ¢ possivel
encontrar informacdo relevantes sobre a atuacdo e protagonismo da Camila Maria da
Conceicdo. Nasceu no dia 02 de janeiro de 1873, no Estado do Rio de Janeiro, tendo
sido criada por uma familia possivelmente branca e mais abastada. Essa criagdo
diferenciada a levou ao estudo da mdsica desde crianga. Aos 17 anos ingressou no
Instituto Nacional de Musica, atual Escola de Musica da Universidade Federal do Rio

de Janeiro.
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A sua vida e carreira profissional ndo se restringiu somente a intérprete de

musica teatral e musica de cdmara, mas também a docéncia do canto. “Ex-aluna e
primeira professora negra do Instituto Nacional de Musica, assumiu o lugar do seu
professor Louis Gillin, em 1903, sendo efetivada em 1904”. (Souza, 2011, p. 268).
Formou grandes intérpretes da nossa histdria como: Carmen Gomes, Marietta
Magalhdes Castro, Luiza Ginella, Luiza Paranhos, Ondina Villas Boas, dentre outras.
Souza (2013, p.268) traz informacdes sobre a presenca de Camila, entre 1890 e 1910,
atuando nos palcos tradicionais do Rio de Janeiro e no Instituto Nacional de Musica
(INM). “Sempre destacados sdo o brilhantismo do curso realizado, os sucessos
conquistados, o fato de terem se destacado do conjunto de alunos, os prémios sempre
exibidos como uma espécie de “credencial” oferecidos pela instituicao”.

Assim como ocorreu com Camila Maria da Conceicdo e Lapinha,
possivelmente, varias mulheres negras tiveram historicos de vida similares. Conforme
Werneck:

(...) a constatacdo de que no final do século XIX e inicio do século XX, quando
da abertura de novos espagos na inddstria cultural, o trabalho e a atuagdo em
ambientes publicos permaneciam interditados para as mulheres de “boa
familia”, ou seja, para as brancas da pequena e alta burguesia. Desse modo,
serdo as mulheres negras as que estavam melhor posicionadas para a ocupagéo
dos espagos disponiveis, inclusive por sua presenca no mercado de trabalho
estar naturalizada em decorréncia de seu passado de escraviddo. (2007, p. 140).

3. AUSENCIA DAS CANTORAS LIRICAS NEGRAS NOS LIVROS E
DESAFIOS PARA A MUSICOLOGIA

As tramas e feitorias obscurecedoras das lutas e resisténcias das mulheres
negras, sempre se constituiram como estratégias dos intentos que visam a manutencao
do sintomatico e sistematico processo de silenciamento e invisibilizacdo das mulheres
negras. A posicdo de subalternizacdo que foi imposta as mulheres negras se configura
como entraves simbolicos e instrumentos concretos para a exclusdo e desvalorizacao
das negras em todas as esferas sociais e de poder no Brasil.

Cantoras liricas negras nao ficam fora desse panorama historico. No imaginario
brasileiro, falar de cantora de Opera é falar de cantoras brancas. Na verdade, as negras
sempre tiveram muitas dificuldades e problemas para atuarem nesse género musical e,
até mesmo, no dmbito da mdsica de camara. Vale ressaltar que 0s poucos papeis que
representam liderancas femininas negras e africanas, como Cleopatra, por exemplo, até

bem pouco tempo eram encenados por cantoras brancas, cujos diretores artisticos
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recorriam ao processo de branqueamento dos egipcios e apresentavam uma Cledpatra

branca. A préatica do Black Face foi constituida no periodo colonial e durou por muito
tempo, transferindo para a cena operistica 0 comentario do viajante sueco Carl Ruders
(1761-1837):

Joaquina Lapinha é natural do Brasil e filha de uma mulata, por cujo motivo
tem a pele bastante escura. Este inconveniente, porém, remedeia-se com
cosméticos. Fora disso, tem uma figura imponente, boa voz e muito sentimento
dramaético. (apud Castagna, 2011, p. 79).

Os resultados parciais desta pesquisa apontam que a subalternizacdo das
mulheres negras, construida pelos ideais do patriarcado e do sistema racista,
configurara-se como entraves simbdlicos e instrumentos concretos para a exclusao e
desvalorizacdo das cantoras liricas negras da musicologia classica brasileira. Confirmam
também que, mesmo sendo de conhecimento dos musicdlogos e criticos musicais que a
masica no periodo colonial do Brasil foi praticada principalmente pelos negros que aqui
estavam e, dentre estes, as mulheres, ndo ha espaco para falar de suas atividades
artisticas e profissionais, ou seja, elas sdo “silenciadas”. Na analise avaliamos aspectos
especificos da musicologia interseccionado com as questdes raciais e de género.

N&o somente a histdria e outros campos de conhecimento, mas também as artes
e a musica erudita na qual a Opera esta inserida é europeia na sua origem. Assim, no
imaginario social, falar de cantora de dOpera é falar de cantora branca. Na verdade, as
negras sempre tiveram muitas dificuldades e problemas para atuar neste género musical
e até mesmo no a&mbito da musica de camara. Para elas se dedicavam papéis
subalternos, quase sempre de escravizadas. Vale ressaltar que, 0s poucos papeis que
representam liderancas femininas negras e africanas, como Cledpatra, por exemplo,
eram encenados por cantoras brancas que se pintavam de tinta preta, ou em varios casos,
os diretores artisticos recorriam ao processo de branqueamento dos egipcios e
apresentavam uma Cleopatra branca. Por muito tempo foram propagados discursos que
conduziam as pessoas a pensar que o Egito ndo pertencia ao continente africano, e até
hoje ouvimos professores falar em Africa Branca (Egito) e Africa Negra (0s outros
paises do continente). Como se ndo houvesse negros no Egito e nem brancos no resto do
continente africano. Essa pratica do Black Face foi constituida no periodo colonial e
durou por muito tempo. Transferindo para a cena operistica é significativo o comentario
do viajante sueco Carl Ruders (1761-1837):

Joaquina Lapinha é natural do Brasil e filha de uma mulata, por cujo motivo
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tem a pele bastante escura. Este inconveniente, porém, remedeia-se com
cosméticos. Fora disso, tem uma figura imponente, boa voz e muito sentimento
dramético. (Castagna, 2011, p. 79).

Em um levantamento preliminar sobre os livros de histdria da musica brasileira
publicados, encontramos varios que compdem a referéncia bibliografica das matrizes
curriculares das disciplinas de histéria da mdsica, tanto na graduacdo quanto na pés-
graduacdo. Os principais sdo: "A Musica no Brasil: desde os tempos coloniais até o
primeiro decénio da Republica", escrito em 1908 por Guilherme de Melo (1867-1932);
"A Historia da Mdusica Brasileira”, de 1926, de Renato Almeida (1895-1981);
Storiadella musica nelBrasile do italiano Vincenzo Cernicchiaro (1858-1928); "Ensaio
sobre a Musica Brasileira" (1928) e "Compéndio de Historia da Musica Brasileira"
(1929) de Mario de Andrade (1893-1945); "150 Anos de Musica no Brasil"(1800-1950)
escrito por Luiz Heitor Correia de Azevedo (1905-1992); "Histéria da Mdusica
Brasileira" de Bruno Kiefer (1923-1987), de 1977; "Histéria da Musica no Brasil" ,
1981, de Vasco Mariz (1921); "Origem e Evolucdo da Mdusica em Portugal - Sua
influéncia no Brasil* de Maria Luiza de Queiroz Santos (1943); "Enciclopédia da
Mdsica Brasileira: erudita, folclérica, popular” (1977) de Marcos A. Marcondes; e "Os
Sons dos Negros no Brasil. Cantos, Dancas, Folguedos: origens" de José Ramos
Tinhorao (2008).

Avaliando o contetdo dos livros de Tinhordo (2008), Mario de Andrade (1929),
Vasco Mariz (1981), ndo encontramos nem um tépico que abordasse a atuacao
profissional de mulheres. Tratam de estilos musicais, estéticas composicionais de varios
periodos da historia do Brasil, que se estende desde o periodo colonial até o século XX,
sempre exaltando o homem, especificamente os compositores. As referéncias as
mulheres s&o narrativas breves e, na maioria dos casos, com vistas a ressaltar os feitos
masculinos.

Essa realidade aponta para a necessidade de se repensar, reescrever e
redirecionar a musicologia para novas perspectivas e horizontes, e inserir entre os livros
que compdem as referéncias bibliograficas das disciplinas escritas sobre a historia e
trajetdrias das mulheres. Especificamente, no caso das mulheres negras, ndo ha espaco
para as atividades das cantoras negras, ou seja, elas sdo “silenciadas”. Giacomini (1988
apud Carneiro, p.1) diz que, na realidade, tem ocorrido um “duplo siléncio”. Ao siléncio
sobre as mulheres em geral (a histéria é masculina), soma-se o siléncio sobre as classes

exploradas (a historia € a historia das classes dominantes). E acrescentamos um terceiro
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siléncio: o racial. Nesse sentido, debater a problematica da exclusdo da mulher negra

significa considerar a interseccionalidade entre género, raca e classe.

CONSIDERACOES FINAIS

Considerando os novos caminhos da musicologia na atualidade na sua busca por
romper com entraves que a deixa, de certa forma, vulneravel diante de uma parte de
seus agentes protagonistas (excluidos estrategicamente por politicas que levam ao
genocidio, feminicidio e infanticidio da populacdo negra Brasil), vale ressaltar que
alguns estudiosos tém buscado conhecer um pouco dessa historia. Refletir sobre a
invisibilidade de cantoras liricas negras na historiografia da masica erudita no Brasil e
compreender a trama de relagdes raciais e sociais, ndo é uma tarefa facil, posto que esta
€ uma narrativa de dor da qual fazemos parte e nos sentimos representadas. Nesse
sentido, buscamos entender e estabelecer novos didlogos e discursos musicais e sociais
reconhecendo a pluralidade das mulheres brasileiras e contribuir para a escrita de uma
musicologia mais justa.

Dessa forma, apesar dos muitos conflitos, vivemos um momento propicio para a
retirada das mascaras e a busca por didlogos nos espacos académicos, ai incluido a
Mdsica. Reprodugdes das ideologias do patriarcado ainda imperam, inclusive nos
cursos de predominéncia feminina, tanto no corpo docente quanto no discente, e
encontrar saidas para a reducdo de praticas que vem levando pessoas negras, indigenas,
mulheres, gays, léshicas, homens e mulheres transexuais, a situacdo de violéncias e até
mesmo a morte.

A musicologia e a sociedade brasileira em geral tém um grande desafio no que
diz respeito ao combate ao patriarcado, ao racismo e a exclusdo de classe. Uma das
formas de trabalhar nessa perspectiva € a aceitacdo da diferenca, reconhecer que somos
uma sociedade plural e que essa diversidade é de grande importancia para a riqueza
cultural, social e a construcdo das identidades brasileiras. Por este viés, as mulheres
negras tém o direito a histdria e a cidadania. Necessitamos de uma transformacao, nao
somente social, mas também ideoldgica e epistemoldgica. Refletir sobre a invisibilidade
de cantoras liricas negras na historiografia da musica erudita no Brasil e, compreender
que a trama de relacdes raciais e sociais, ndo € uma tarefa simples e nem tdo pouco
prazerosa. Trata-se de uma narrativa de dor da qual fazemos parte. Buscamos, pois,
entender e estabelecer novos dialogos e discursos reconhecendo a pluralidade das
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mulheres brasileiras e buscando contribuir para uma escrita musicoldgica mais justa e

inclusiva.
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